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Tanasel paeval
Olari Elts/Peeter Jalakas/Tiit Ojasoo/Priit Raud

Eero Epner: Mitu aastat tagasi koneles Olari Elts, kuidas
moned slidistasid NYYD Ensemble’it selles, et nad

ei mangi piisavalt Eesti autoreid. Elts vastas, et nende
kavast on kolmandik siinseid autoreid ja nii palju pole
kellegi teisel. See etteheide naitab minu arvates Ghte
teatud eelarvamust kaasaegse kultuuri kohta Eestis: et
see on valitmatult ja ainult rahvusvaheline ning mitte
kuidagi rahvuslik voi eestlaslik. Kas pole see mitte isegi
vastupidi? Ja kas see on teie jaoks Ulelldse kiisimus?
Olari Elts: Sdarane rinnak jaabki ilmselt toonastesse
aastatesse, sest praegu sellist teemat vaevalt et enam
kerkiks. Seda voib samuti t66voiduks pidada. Me oleme
ju lisaks esitajale ka tellijad, oleme aastate jooksul véga
palju uut muusikat palunud kirjutada. Rahvuslikkuse ja
rahvusvahelisuse kohta eesti muusikas aga nii palju,

et rahvusliku koloriidiga eesti muusika on sama palju
rahvusvaheline kui iga teine heliteos, kdik oleneb vaid
selle konkreetse teose kvaliteedist. Naiteid mé6dunud
sajandi muusikast on ju tohutult.

Priit Raud: Tantsu puhul ei saagi teisiti I1aheneda,
kaasaegsed koreograafid ja tantsijad ei esita kellegi
teise poolt valmistatud libretot voi kasikirja, vaid loovad
algusest peale ise.

Peeter Jalakas: Misasi on Uldse rahvuslik kultuuris? Kas
minu juhitav teater teeb eesti ndidendeid? Ei tee. Ent
teisalt on koik, mis me laval teeme, eestilikku péritolu.
Olari Elts: Kas sa métled nii, Peeter, et kui kisitud
suunas absurdini edasi minna, vdiks parida, kas see voi
teine helilooja on eesti helilooja — kas naiteks Arvo Pért
on rohkem eesti v6i mdne teise riigi helilooja? Ja kas
eesti muusika on eesti muusikute poolt esitatu voi eesti
autorite poolt kirjutatu? Interpretatsioonikunstides on
séarane kusimus véga kahtlane.

Tiit Ojasoo: limselt on vaga paljudel inimestel raske
aru saada just interpretatsioonist. Ma loodan, et ka
teatris on hakanud ja4 lilkkuma, aga ma kuulen ikka

ja jélle arusaama, et teatrilavastus on — eestlase voi
mitte-eestlase poolt kirjutatud - lugu, mida méngitakse
vOi jutustatakse. Kui muusikas toimus arusaamade
nihe juba ronkem kui sada aastat tagasi, siis teatris
hakatakse ka nlilid tasapisi aru saama, et lavastus

pole see lugu, mida ra4gitakse, vaid kuidas seda

lugu réégitakse. Ma loodan tdesti vaga, et jdutaks nii
kaugele, et kui kdiakse teatris, siis ei kdidaks vaatamas
lugu, vaid interpretatsiooni. Muusikaski on ju nii, et

ma kuulan korraga nii konkreetset muusikapala kui ka
interpreteeringut.

Olari Elts: Interpretatsioonilise vabaduse hulk on
teatris viimasel ajal kahtlemata olnud suurem kui

varem ja kordades suurem kui muusikas. 60ndatel
alguse saanud vanemat muusikat esitav, tol ajal
revolutsiooniline, ajastutruu interpretatsioonikunst
saavutas UheksakiUmnendate alguseks oma suisa
fetiSistliku taiuse, kus ajastutruudus hakkas noidsamu
interpreete kégistama. See periood oli muusikas nagu
kunstnikule voi heliloojale vana hea kasitddoskuste
omandamine, voi midagi ehk sellist nagu on klassikalise
balleti kool nitidistantsus. Nitd, 21. sajandil, on sellest
saanud aga muusikahariduse normaalne osa ning
interpretatsioonikunstis liigutakse jélle pisut vabamate
vete poole. 21. sajandi orkestri repertuaar hakkab

jalle laienema. Euroopa tipporkestrite klassikalise
repertuaari interpretatsioonis on tohutu vahe praeguse
ja kaheksakiimnendate aastate salvestuste vahel. Uue
generatsiooni muusikule on orienteerumine erinevates
stiilides iseenesestmadistetav. Kuid vaatamata kdigele
sellele laheb tdlgendusepiir tdna muusikas autorile
[Ahemalt kui teatris.

Tiit Ojasoo: Soltub. lirimaal voi briti nditekirjanduses
l&heb piir vaga autori korvalt, Saksamaal jallegi sealt,
kust lavastaja tahab.

Olari Elts: Jbuamegi seega punkti, kus tuleb 6elda,

et tahtsaim on, et sel hetkel ja neile inimestele, kes
saalis istuvad, peab esitatav ,kdnelema“. Ma tahaksingi
rohutada, et erinevalt levinud ettekujutusest ei ole NYYD
ainult uut muusikat viljelev ansambel. Nagu nimigi Gtleb,
tegeleme me muusikaga, mida me “ntUd” oluliseks
peame. lga teos peab kdlama nii, nagu ta oleks just
stanaseks” dhtuks ja just nendele inimestele, kes NYYDi
saalis istuvad, kirjutatud. Ja see on minu jaoks tdhtsam
kui iseenesest samuti oluline kiisimus interpretatsiooni
piiridest.

Priit Raud: Meil Kanuti Gildi SAALis on ehk kergem,
sest meil on maaratult suur osa esitatavast kodumaine
looming. Loojate interpretatsiooni meil peaaegu pole,
sest kdik on autorilooming. Seis on teine.

Olari Elts: Kaasaegses tantsus me ei kujutagi ette, et
60ndatel vaga in olnud lavastus tuuakse 2007. aastal
tapselt samal kujul taas lavale.

Priit Raud: Kuigi... Just eelmisel nédalal esietendus
Ljubljanas 1961. aastal lavastatud t66 tapselt samas
kuues uuesti.

Olari Elts: Olgem ausad, tegemist oli erandiga.

Priit Raud: Kahtlemata.

Tiit Ojasoo: Kuid ma kUsiks siis, kus on Eesti
maksumaksja Juudit ja Libahunt?

Olari Elts: Voi kus on NYYDi Vikerlased? Me jduamegi
siin taas algse kisimuseni selle absurdsuses, sest
séérane eesti muusika, mida NYYD Ensemble mangib,
ongi alles tekkinud ja osaliselt tdnu NYYDi tellimustele.
Sellisele koosseisule varem muusikat Eestis lihtsalt ei
kirjutatudki, sest polnud p&hjust. Siin on meie olukord
vorreldav kaasaegse eesti tantsuga.

Priit Raud: Jah. Ja sarnaselt heliloojatega on ka
kaasaegsed tantsijad rahvusvaheliselt tuntud, teatakse
nii Oksikuid nimesid kui ka seda, et siin on omaparane
kaasaegse tantsu kultuur. Muide, kdik teised riigid on
mures sellega, et tantsijad l[Ahevad minema, kuid Eestis
ei ole seda muret. Uldsegi mitte.

Eero Epner: Miks nad ei 1dhe?

Priit Raud: Nad oleksid mujal palju suuremas
konkurentsis. Eestis on see véga hea, et anded ei l1&dhe
kaotsi — kui sul vahegi on nutti ja annet, siis sa mingil
hetkel hakkad silma paistma, avanevad véimalused luua
ja esineda.

Eero Epner: Von Krahl reisib v&ga palju, Eesti heliloojad
on leidnud interpreete valismaal, ka tantsijad reisivad
festivalidel. Kuidas te naete, kas mujal hinnatakse siinset
kaasaegset kultuuri kuidagi teistelt alustelt, osatakse ehk
paremini lugeda, sest publik on juba rohkem ndinud?
Peeter Jalakas: Ma ei saa seda kil 6elda, ma ei nde
siin mingit vahet. Pigem on see kisimus, miks koik
kunstnikud peaksid aeg-ajalt keskkonda vahetama: see
paneb sind uuesti asjade lUle mdtlema, olles seotud maa
traditsioonidega, kus sa parajasti oled.

Olari Elts: Erinevad vastuvétumudelid ja eelistused ei
teki ainult riigiti, vaid ka kihiti, nditeks vanusest l&dhtuvalt,
olenemata riigist. Igal generatsioonil on palju Uhist,
olenemata sellest, mis riigis nad elavad. Samas asjad,
mis kdnelevad siin, ei pruugi kdneleda Saksamaal ning
vastupidi. Ma arvan, et ka lavastustega on nii, et kdigi
lavastustega sa ei lahegi valismaale, sest tead, et neid
loetakse siin paremini kui mujal. Tdsi, viimasel ajal on
NYYD esinenud valisfestivalidel ronkem kui Eestis,
mangides samas peamiselt eesti autoreid ja tuleb delda,
et igal pool on aru saadud.

Kui meil oli paarkimmend aastat tagasi olemas véga
selge eesti muusika stereotutp, tema tunnuseid vois
kergesti Ules lugeda (samuti naiteks saksa muusikal),
siis viimased viisteist aastat pole seda enam Eestis ega
Saksamaal véimalik 6elda. Enamgi veel: meil on mitmeid
heliloojaid, kes kirjutavad nii, nagu ma oleks oodanud
ehk hoopis mdnelt prantsuse heliloojalt. Ja muide, ka
vastupidi. Asja tutvusin Prantsusmaal heliloojaga, kes
voks oma helikeelelt vabalt olla Eestist parit.

Priit Raud: Ma olen samuti taiesti nous, et kiisimuses
olnud Uldistust ei saa teha. On ju tOesti ajakirjanikke, kes
tahaksid saaraseid jareldusi teha, kuid neile vastuseks
on lihtne fakt, et mujal elab rohkem inimesi kui Eestis.
Seetdttu on loota ka rohket publikut, kuid see ei

téuku kuidagi “paremast” arusaamisest, vaid inimeste
arvust, kaasaegse kultuuri jaoks vajaliku kriitilise massi
suurusest.

Eero Epner: On véidetud, et kaasaegne kultuur on
olemuslikult rahvusvaheliselt paremini moistetav kui
traditsiooniline kultuur.

Peeter Jalakas: Mida me kaasaegse kultuuri all

Uldse mdistame? Reeglina on see nahtus, mis raagib
tanasest pdevast - Ukskdik, milliste vahenditega — ning
on moistetav hoolimata rahvuslikest voi keelelistest
piiridest.

Priit Raud: Ma tuleksin vastamisel tagasi Olari 6eldu
juurde, et nad tegelevad ainult muusikaga, millega
NYYDi liikmed just praegu tegeleda tahavad. Seetdttu
pole ka eriti keeruline leida maailmast inimesi, kes just
praegu samade kusimustega tegeleda soovivad, sest
me oleme Uhesuguses maailmas.

Peeter Jalakas: Selge, et kui sa ra&gid tanasest
l&bipdimunud maailmast, siis on see moistetavam kui
varem. Ent kiisida vdiks ikkagi: missugune kaasaegne
kunst on véi ei ole?

Olari Elts: Kas naiteks moni kaasaegne orkester, mis
mangib Brahmsi, on kaasaegne kultuur?

Peeter Jalakas: Ma arvan, et mitte. Kui nad méangiksid
Brahmsi taburettidel voi monel muul huvitaval moel, siis
ehk oleks.

Olari Elts: Aga kui too Brahms vaatamata
taburetipuudusele saalisolijat kdnetab, siis ega me

teda vist ikka selle eest Progressivse Kunsti Tribunalile
vélja ei anna, ega ju? Samas tahaksin ma 6elda, et
Brahms on kaasaegse kultuuri osa. Kas kaasaegsete

interpreteerijate ks Ulesandeid ongi just see, et
brahmsid muutuvad kaasaegseteks? See on minu jaoks
oluline kusimus.

Tiit Ojasoo: Teatris ei saa samas niimoodi kiisida, sest
kiisida, kas Shakespeare voi TSehhov on kaasaegne
kultuur...? Muidugi on, kui neid teha kaasaegselt. Piiri ei
saa tommata médda Brahmsi voi Shakespeare’i, sest
teatris void teha aegunud klassikust vaga kaasaegse
lavastuse ja vdga kaasaegsest autorist kuiva ning
kopitanud lavastuse.

Olari Elts: Kas kaasaegne kultuur on siis midagi, mida
meie, 21. sajandi inimesed, mdistame?

Peeter Jalakas: Pigem miski, mis korda |&heb. Muidugi,
kbige esmane eeldus on see, et tegijad on andekad

ja kultuuriakt hea. Kui seda pole, on kdik muu jama.
Olari Elts: Jah, eks ma tahtsingi oma kiisimusega
jouda pigem mitte kultuuriteoreetilise aruteluni, vaid
tddemuseni, et see, kas Brahms suudetakse muuta
kaasaegseks, on hetkel vaga aktuaalne. Kisimus ei

ole ainult interpretatsioonis, vaid muus. Klassikalised
filharmoonilised Uksused ei suuda juba viimased
paarkimmend aastat muusikaelus otsustaval maaral
kaasa rdakida ning tahtsad kaasaegsed muusikalised
siindmused leiavad Glha enam aset véljaspool neid
Uksusi.

Tiit Ojasoo: Sa vdidad seega, et suured jéaigad
struktuurid ei suuda enam seista muusikaelu tulipunktis.
Kas me saame midagi sarnast vaita ka teatri ja tantsu
kohta? Kas Euroopas on naiteks olemas suur ja juhtiv
tantsuteater voi —trupp?

Priit Raud: Tantsus peame tanasel paeval radkima
pigem koreograafist. Suurtele teatritele on thiskond
seadnud hoopis teised llesanded, need pole enam
sugugi kunstnikukesksed (nad ei peagi olema), vaid
publikukesksed. Mulle meenub ks kohtumine, kus
Pariisi Ooperi kunstiline juht Gtles, et tema ei taju ennast
sugugi kunstilise juhina, sest kunstiliseks juhiks on niid
publik. Tema peab tegema seda, mida publik tahab.
Olari Elts: Saksa teatris on muidugi olukord teine.

Priit Raud: Saksa ooperis mitte.

Peeter Jalakas: Ka teatris pole olukord enam endine,
sest kui veel kimme aastat tagasi polnud isepéaised
intendandid, kes andsid tervele teatrile ndo, haruldased,
siis nutd kull.

Kui kiisida, mis tanasel paeval teatrit kui kunstiliiki
enim mdojutab ja arendab, siis tundub, et kindlasti mitte
suured struktuurid. Tdsi, ega nad vist kunagi ei ole
suunanaitajad olnud, ikka on uus stindinud daremaadel
ja institutsionaalsed Uksused on selle uue lle vétnud ja
nn “péaris” revolutsiooni tekitanud. Tana tundub samas,
et endine mehhaanika enam ei toimi ja institutsiooni
moju teatrile kui kunstile on vaiksem kui kunagi varem.
Olari Elts: Kas te tahate 6elda, et joulise intendandi

vOi ka kunstniku olemasolu on ainult siis voimalik, kui
ta tegeleb sellega, mis toimub siin ja praegu ning mis
inimesi huvitab? Nous. Ent kust siis jookseb veelahe
publiku maitse ja kunstniku maitse vahel?

Peeter Jalakas: Kahe erineva funktsiooni — kunstilise
ambitsiooni ja meelelahutuse - vaheline veelahe

on viimasel ajal suuremaks lainud ning kunstiga
tegelemine suurtes struktuurides on muutunud
keeruliseks. Postmodernism hakkab labi saama, uut
narratiivi ei paista ja inimeste huvid on lainud Gha
spetsiifilisemaks. See tingib omakorda véikeste gruppide
Uha intensiivsema tekke, mis radgivad aina vdhemate
inimestega Uiha spetsiifilisemas keeles. See, et niitd
tekiks uus pealiin, on vordlemisi oletuslik.

Olari Elts: Ma arvan, et me oleme jdudnud gruppide
vaiksuse osas kriitilisele punktile vaga l1ahedale.
Eesmérki kdneleda voéimalikult véhestele inimestele
pole ju kellelgi. Tekib kusimus, kui vdikesele hulgale
inimestest me oma asja teeme?

Peeter Jalakas: Inimhulk ei pruugigi konkreetse teatri
jaoks olla liialt vaike. Ma arvan, et keegi laua Umber
olijaist ei kurda publikupuuduse Ule. Aga veel kord:

kui teater oleks kiimme korda suurem, siis tekiks juba
probleem.

Olari Elts: Ent kust sa piiri tdmbad?

Peeter Jalakas: Piir tekib iseenesest. Kui vaadata

ringi meid Umbritsevas maailmas, siis on selge, et

siin toimuvad muutused, mis varem vai hiljem peavad
mingi lahenduse leidma ja uue “narratiivini” viima. Kui
inimkond tdesti alles peaks jadma, siis mdjutab ka

uue suure ja hdlmava jutustuse teke ilmselgelt kunsti

ja kultuuri ning meil on métet tegeleda edasi aladega,
millega me tegeleme.

Ega ei ole métet ju ka inimesi kiusata, seada eesméargiks
tingimata vdimalikult paljudeni jbudmine. Kunstnik

ju vastutab inimeste kutsumise eest ning mida
keerulisemaks muutub maailm ja mida spetsiifilisemaks
lahevad inimeste huvid, seda suuremast vastutusest
peame me kdnelema. Uha enam peab kaasaegne



kunstnik motlema, kas ta on kindel selles, mida ta
inimestele éelda tahab. Tapsemini ei oska ma sinu
klsimusele vastata.

Priit Raud: Minu arvates on oluline meenutada Peetri
poolt éeldut, et praegu ei ole tunda institutsionaalse
teatri appitulekut ddremaade ideede Uleskorjamisel ja
revolutsiooni tekitamisel. Maailmas on see kogu aeg nii
toiminud, aga praegu on vahe veninud enneolematult
pikaks. See on (iks olulisemaid probleeme.

Olari Elts: Muusikas see siiski toimib.

Priit Raud: Jah, teatris ka toimis, aga praegu enam
mitte.

Olari Elts: Ma usun, et seda on jarjest vdhem seoses
riskidega, mis suurte institutsioonide jaoks tekivad.
Riskid on suuremad kui varem.

Priit Raud: Mina usun, et vahe on tulnud sisse just
seetdttu, et kunstiliseks juhiks on asunud publik.

Tiit Ojasoo: Alates hetkest, kui publik otsustab
kunstiliste valikute Ule, on mandumisotsusele alla
kirjutatud. Publik ei saa massina kunagi olla avangardne.
Peeter Jalakas: Mass on reeglina alati kdigi muudatuste
vastu ja mitte ainult kunstis, vaid ka Uhiskonnas.
Reeglina kulub terve pdlvkond enne, kui muudatus
laiemalt aktsepteeritakse. Kui paluda massil pakutava
Ule otsustada, siis olgem ausad: ta ei otsusta ainult
valesti, vaid ta ei oskagi otsustada. Kunstniku teeb
kunstnikuks ju tema oskus néha teistmoodi kui teised,
aga mass ei saa iial “néha teistmoodi kui teised”, sest
tema ongi need “teised”. Ta ei oskagi midagi uut tahta,
midagi uut valja mdelda. (Kull aga teiste poolt tekitatud
uue Ule otsustada: kas talle meeldib v6i mitte.)

Olari Elts: Uue muusika juures on elitaarsuse niianssi
sageli esile toodud. Véikeste “avangardsete” Uksuste
tegevus...

Peeter Jalakas: Miks sa jutumérke kasutasid?

Olari Elts: Sest nad tegelevad tihti asjadega, mis juba
ammu kedagi ei huvita. Seet6ttu ei taha ma ka NYYDi
nimetada uue muusika ansambliks, sest “uut muusikat”
vilielevad kooslused on sageli tekkinud mitte tanu
publiku ndudmisele, vaid tanu sellele, et nad on juba
omaette nn loometddstuse haru, omamoodi sootsium.
Uue muusika ansamblid kdivad uue muusika festivalidel,
neid toetatakse riiklikult ja jaab mulje, et kaib metsik
uue-muusika-elu. Ent inimeste hulk, kes kontserditel
kaivad, on kaduvvaike.

Peeter Jalakas: Eks meiegi oleme pulidnud hoiduda
vormilistest (vOi ka sisulistest) vigurdamistest ning
oleme (pris Ukskdikselt vaadanud neid kdikvoimalikke
eesliiteid, millega Von Krahli on seostatud, teiste seas
siis ka “avangardteater”. Olulisim on oma sénumi
vdimalikult adekvaatne esitamine, aga mitte “uue teatri”
sootsiumi likmeks olemine.

Tiit Ojasoo: Peeter, mis takistaks sul méne suure
draamateatri juhina samu ideid, mis sul praegu on,
teostamast? Voi Olaril “Estonia” teatris?

Peeter Jalakas: Koik.

Olari Elts: Jah, koik.

Peeter Jalakas: Kisimus ei ole minul ega ilmselt ka
Olaril isikutes: naitlejad on toredad, muusikud head.
Elamiseks on mitmeid mooduseid, samamoodi ka teatri
tegemiseks, ning ma ei oska olla olukorras, kus ma pean
astuma kollektiivi ette, tervitama neid ning siis juhtima
hakkama. Ma tahan ise kollektiivi tekitada.

Tiit Ojasoo: See on isiklik perspektiiv, aga siin laua taga
ei ole ju juhuslikult vaikeste institutsioonide esindajad.
Mis takistab suurel olemast huvitav ja kaasaegne?
Peeter Jalakas: Ta ei ole paindlik, ta ei saa votta riske.
Olari Elts: Olgem samas ausad, et ta saab teiselt poolt
votta rohkem riske, kui nad tanasel paeval votavad.
Oelgem pigem nii, et neil pole mitte vdimalust, vaid
eesmarki ja tahet riskida.

Eero Epner: Kaasaegse kultuuriga kéib sageli kaasas
véljend “soltumatu”. Ent millest séltumatu? Enamik
institutsioone siin on siindinud erainitsiatiivil, kas
sOltumatus siis riigist?

Olari Elts: Jah, aga ma arvan, et nii peabki olema.
Riiklikuks organisatsiooniks muutumine ei mdjuks
kindlasti kuidagi loominguliselt vabastavalt, pigem
vastupidi. Kuigi ma ei usu, et need vahed oleksid niivord
drastilised, ega me ei oleks kunstiliselt teistsugused.
Peeter Jalakas: Soltumatus rahast loomulikult! Eriti
just tdnasel paeval. Mulle kahjuks tundub aga, et meie
vestlus on kiskunud halaks. Tuletagem meelde, et me
elame darmiselt poneval ja tdnuvaarsel ajal. Meie elu
sisse on mahtunud tohutuid muudatusi ja veel suuremad
on tulemas - kunstnikule on sellest ainult r6ém.
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Mis on avangard?
Peeter Jalakas

Avangard. Kuigi internetis avanevad selle s6na alt
esimesena Bulgaaria kinnisvaraagentuur ja plasttooteid
valmistav USA firma, on avangard algselt tdhendanud
luurajaid, eelkaijaid, kellele jArgneb suur armee.
Viimased poolteist sajandit on seda terminit kasutatud
kill eelkdige kunsti- ja kultuurikontekstis, aga ka
Uhiskondlikus.

Seda tiitlit on 14 aasta jooksul tihti kasutatud ka

Von Krahli Teatri puhul. Avangard on ajas muutuv.
N&ota sddurite hall mass hdivab avangardistide poolt
avastatud orud ja kdérgendikud, heiskab lipu ja kitab
soojaks vélikatlad. Avangard aga on juba kusagil mujal.
Kui ta seda ei teeks, poleks ta avangard.

Seetottu on naiteks teatmeteostel raske koostada
avangardistide nimekirja - need, kelle avangardistisdnum
on uhiskonna poolt vastu vdetud ja kelle nimed tahaks
toimetaja kirja panna, seisavad juba, tlhi kauss kéaes,
koos teistega supijarjekorras. Isegi kui nad seda ei

tee, kaob nende avangardististaatus kiiremini, kui
entstiklopeedia jdbuaks parandusi vélja anda. Seega
kirjutab tark entsUklopedist avangardisti ette igaks
juhuks kohe “endine”.

Ent - mis on avangard tédna? Esmapilgul tundub see
olevat mitte midagi enneolematut, vaid just varemkogetu
ja -vaartustatu uus esiletdus. Nagu ka tihti varem on
juhtunud.

Hoolimine Uhis- ja keskkonnast, loovuse vaartustamine.
Konstruktsioon, mitte dekonstruktsioon. Oleme kuulnud,
eks? Tagasi loodusesse?

Ent see on petlik arusaam. Ténase Uhiskonna
avangardistlik loosung peaks kélama mitte tagasi
loodusesse, vaid edasi loodusesse! Targema, hoolivama
ja missioonitundlikumana. Me ei oota looduselt
armuande, sest tal pole mingit pohjust neid meile anda.
Aga me ei jdtka ka nende véagisivotmist, sest moistame,
et oleme osa temast. Eesmérgiks on hoopis taasleida
konventsionaalses kultuuris kadumaldinud vaimsus. Sest
pole ju saladus, et eriti postmodernistlikul kultuuril pole
vaimsusega suurt midagi pistmist. Pigem on ta selle
suhtes skeptiline, Gleolev ja lammutav. Ent tdnaseks on
selge, et skepsise tagant vaatab meile vastu tiihjus, hirm
ja abitus.

Nii tundubki kogenud avangardistipilk ndgevat taamal,
labi postmodernistliku udu kumavat uut vaimsuse ja
valgustatuse maetippu. Sinnapoole tulebki meil pldelda!
Uued narratiivid! Uus harmoonia!

Veel 6-7 aastat tagasi vdis tddeda, et tdelised
avangardistid olid terroristid, kuna nad olid enam-vdhem
ainsad, kes toonases maailmas suutsid avalikkust
Ullatada. Tana on ka selles vallas raske ootamatustega
Ule trumbata. Tana tundub téelise avangardistina aus,
harmooniline, haritud ja hooliv intelligent, poliitik ja
kunstnik, kes kaib ptihendunult oma teed inimliku taiuse
suunas.

See olgu meie siht! Ja seda ei saa saavutada teisiti
kui aktiivselt Ghiskonna muutumisele kaasa aidates.

Esimese etapina - aidates ka koduvabariigis kaasa
poliitskaala selle osa arengule, mida euroopalikus
traditsioonis on harjutud nimetama vasakpoolsuseks.
Kas on tegu sotsaiaaldemokraatide vdi rohelistega, on
maitse kisimus. Aga veel parem - aidata tekkida hoopis
uuel poliitskaalal - tdna-homme véi maistlik-ebamaistlik.
Seejarel aga sililivida endasse ja pliiida sealt vélja
rookida turumajandusega sisse s66dud murgised
harjumused. Ehk siis - barrikaadidele, seltsimehed!
Vaimsuse ja valgustatuse nimel, hoolimatuse, ahnuse ja
tuimuse vastu!

Akki muutub siis 16puks olukord, kus kdik, mis

tundub mdistusparane, loogiline, dige ja hea nii
loodusele, Ghiskonnale kui indiviidile, kannab eesliidet
“alternatiivne”. Olgu see siis energia, kultuur, meditsiin,
pdéllumajandus voi haridus.

Ehk kannab tulevases, valgustunud Eesti Gihiskonnas
alternatiiv-eesliidet hoopis majanduslikku edukust
Uletahtsustav ja keskkonna suhtes hoolimatu métteviis,
mis tana paraku valdav on. Jéudu meile selleks.

Tanan tahelepanu eest ja palju dnne siinnipaevaks, kallid
sbbrad ja kolleegid!

Koéne Von Krahli Teatri 14. stinnipaeval 31. oktoobril
2006



Kas vaba maailma vabadused on piiratud ja
illusoorsed?
Valle-Sten Maiste

Kes ei ihaldaks olla loov ja s6ltumatu, elada vaba elu ja
ise enda eest moelda. M&arata ise oma saatust, olles
samas tédhendusrikka ja demokraatliku kogukonna liige.
Niisuguse minapildi illusoorsusele juhtisid paraku juba
eelmise sajandi algupoolel tdhelepanu vasakpoolsed
kapitalistlike véltsvajaduste kriitikud. Jargnenud
poststrukturalismiga kulmineerunud kultuuriteooriad,
millede kohaselt inimesel ei olevat autentset identiteeti
ega lootustki seda pdhjapanevana leida, pigem
ahmastasid 6htumaalaste vabadusetaju. Olgugi et
need teooriad ise mdistsid end pigem vabaduse
eestkdnelejatena. Loomulikult ei tekita mdtlevas
inimeses usaldust ka liberalismiteoreetikute seas
populaarsed ideoloogiate- ja ajaloo I6pu kujundid ning
|aaneriikide establishment’is valitsev arusaam, mille
jargi ldéne inimene elabki juba vabas maailmas. On
saavutanud vabaduse enda, mille Glimuses pole pdhjust
kahelda..

Vabadus kui vaimne iseseisvus on metaftiusikajargsel
ajal asendunud valiku- ja tarbimisvabadusega. Mina
saavutab veenvuse ja laike [6pmatute toredate
tarbimisvalikute |abi. Hiljutine vajadus tingimata Ise olla
ei paista enam levinud ja painav. Teadmine, et mina
kujuneb diskursustes ja I&bi teiste ei huvita ega hirmuta
kedagi. Oluline on staatuse saavutamine, hoidmine ja
selle nimel voistlemine ning ikka leidub teisi, kellest
l&htuvalt oma staatust tunnetada, olgu su véimaluste-
ja voimekuseaste iseenesest suurem voi vaiksem.
Niisuguse olukorra kujunemises on kahtlemata oma
osa mottevooludel, mille lihtsustatud refradniks on kas
kdige suhtelisus ja absoluutsete tddede puudumine

vdi siis arusaam majandusvabadusest kui kdigi muude
vabaduste ja véimaluste isetoimivast alusest.

Selles, et paljulubav relativism tegelikult vabadust
pérsib, Uritab meid veenda postpoststrukturalistlik
postmarksism. Slavoj Zizek, Alain Badiou jt naitavad,
kuidas identiteetide pidev vaheldumine, samuti kliGniline
distants kdige suhtes on radikaalse poliitika seisukohalt
pigem konformistlik kui vabastav. Nad toonitavad, et
Iahiaja kultuuriteooriatele omane keeldumine toest,
kindlakujulisest subjektipositsioonist ja identiteedist
kuulub postindustriaalses Ghiskonnas valitsevate
voimusuhete juurde. Iseenda tlhistamises voib ndha
koguni kapitalismi keskset iseloomujoont, nii et Marx ei
eksinudki tddedes, et kapitalismi loomuseks on ennast
ise kukutada.

Elab ju postindustriaalne vdi Fordi jargne kapitalism, kus
kasv ei toetu enam niivord kasvoi niliseltki praktilist
otstarvet omava kola kui selgelt 6hu ja muutlike ihade
mudgile, lausa fuusiliselt pideva iseenda tihistamise
toel. Naiteks pole véimatu, et teil siiamaani kusagil
suvilanurgas suriseb mdni kuuekiimnendatest périt
kilmik voi dGmblusmasin, mis ajab asja taiesti ara. Veel
1990. aastate alguse korvpalliketsidki pidasid harrastajal
vastu aastaid. Kui sa kauplusest kisid, miks tanased
ketsid vahel kuudega lagunevad ja masinad Uha vdhem
vastu peavad, vastatakse ilma pilkamissoovita, et

iga paev tbotatakse vélja tervisele Uha turvalisemaid
ketsitalla- ja automudeleid ning hubasemaid voolujooni
ja disaine. On enesehavituslik jadda vanade mudelite
rippe. Tépselt nagu Pelevini “Arvudes”, kus makstud
kokteili ootamisest vasinud Stjopale vastati: kokteil on
meil virtuaalne, reaalne on ainult arve.
Poststrukturalistlikud teooriad ei véimalda aga
kunstlikke iha- ja tarbimismulle kriitiliselt vaadelda,

vaid on hoopis niisuguse elukorralduse tekkimises ja
inimese sellele allutamises kaassttdlased. Moodsate
linlaste pidev identiteedimuundamisvaev ja -soov ongi
ohumiidmiskapitalismi aluseks. Badiou sltldistab kdiki
20. sajandi motlemisetraditsioone - nii hermeneutilist ja
analldtilist filosoofiat kui postmodernseid teoreetikuid

- filosoofia jduetuse ja 16pu deklareerimises ning tée
voimalikkuse kahtluse alla seadmises. Suhtelisuse sohu
kaldunud olevat filosoofia vbime algatada vastuhakku,
tugineda loogikale, olla universaalne ja votta riske.
Martin Heidegger suldistas eelmise sajandi algupoolel
moodsat lAdnemaailma (planetaarset tehnika valitsemist)
mitte ainult vabaduse pérssimises, vaid ka selles, et
moodne elukorraldus vélistab lldse vahetu kogemise
ja suutlikkuse kriitiliselt kiisida ja mdelda. Vastandina
lihtsat elu elavale talupojale, kes sai aru, miks ta mulda
destas ja seemne idanema torkas, on kaasaegse inimese
elujoonis vahetult haaramatu ning kantud vaid I6pmatute
instrumentaalsete efektide saavutamise soovist. Me
oleme heidetud tehnilistesse ahelatesse, mida me labi ei
nae.

Paraku on levinud arvamus, et Heideggeri

visioon toelisest olemisest ei aidanud kuigivérd

liberaaldemokraatlike praktikaid kiisimuse alla

seada. Kull oli Heideggerilgi tohutu mdju Uhiskonna
kriitikavdimet pérssiva kultuurirelativismi teoreetikute
seas. Nii on Badiou téna kull kultuurirelativismiga
kemplemisest karastunud. Kuid sisuliselt ei ole ta
kuigivord kaugemal Hannah Arendt’ist, kes juba
aastakimned tagasi heideggerlikule avangule tuginedes
liberalismi stitidistas, et see tegelikku poliitikat, mille
kaudu Uhiskonnaliikmed vdiksid avalikus sfaaris muutusi
esile kutsuda, ei vdimalda. Eristades poliitilisi aktiviste,
kes on keskendunud olukorrale, et selles midagi

muuta ja politikaane, kes vaid kénest kdnesse kulunud
arvamusi kordavad, meenutab Badiou tsnagi Arendit.
Mélemad jagavad arusaama, et ehe poliitiline mdtlemine
ei tohi pllda sobituda olemasoleva asjade seisuga.
Vastuseks kiisimusele “Mida teha?” toovad Zizek

ja Badiou esile radikaalse akti vbimaluse, millega
Uhiskondlikke sidemeid |abi I16igates langetakse

justkui embriionaalsesse staadiumi, siimboliseerimata
reaalsusse. Subjektile jadb vabadus Uhel voi teisel moel
Umbritsevate suhetevdrgustikega leppida v8i nendega
oma Uhendus katkestada. Badiou toob siin néiteks
armumise, mis ei tdhenda sugugi, et elul on lihtsalt ks
kvaliteet juures. Armumisel on oma hind ja allutades
end sellele pddrdelisele sindmusele |6igatakse I18bi

hulk seniseid sidemeid, vodrandutakse sdpradest,
hérenevad suhted senise perekonnaga jne. Zizeki
tuntud naide radikaalsest aktist on karmim. Murdmaks
oma elukorralduse ahelaid tapab ema Tony Morrisoni
romaanis “Armas” oma lapse.

Vabadust ei vabasta illusoorsusest aga ka radikaalne akt
ega tegelikult miski. On muidugi selge, et raha voi ka
majandusvabadused ei kujuta endast forma formarumit,
koikide vaartuste alusvaartust. Labi selle vormi
reguleeritud valikud ja véimalused ei ole universaalsed,
absoluutsed ega isegi mitte ratsionaalsed. Debiilsed
massid tegid keskajal asja eest teist taga ristimérki, kuid
pole meie ajalgi mingi ime n&dal vdi koguni terve elu
burgerit mtita — omamaks Nike’i véi BMW maérki.

Ma ei taha 6elda, et olukorral ja olukorral ei ole vahet.
Kullap on meie ajal kuhjaga salgamatuid voorusi, olgu
vOi eluea pikenemine voi laste suremuse vdhenemine.
Samas vélistab moodne kirg sailitada igavest

noorust ja ning lakkamatult kogeda ja tarbida paljude
kaasaegsete plaanides lapsed sootuks. Pikk elu jallegi
on paljude arvates tanapaeval allutatud masinlikule
instrumentaalsele moistusele.

Muidugi tajuvad inimesed, kes loodavad kasvavate
finantseeringute toel murrangule vahi- vdi aidsiravis,
targutusi majanduskasvu mdttetusest killap jdhkra

ja rumalana. Samas pole kindel, et ajastu voorused
voorandamatult kindla elukorralduse kiiljes ripuvad.
Usna kindel véib jallegi olla selles, et iga uus
elukorraldus ka uued, voimalik, et hullemad hadad
endaga kaasa toob. Vabadused on ja jddvad suhtelisteks
ja illusoorseteks, votku nad mistahes kuju. Ei ole olemas
vabadust ega vabadusi iseeneses. Vabadusest on
vBimalik kdnelda alati vaid mingis suhtevorgustikus. Ja
veetlust ei omanda vabadus niisama, vaid ikka mone
sattumusliku ja sageli nilbegi fantaasia toel.

Liberalismi tingimustes on kodanikel vabadus leida
emotsionaalset tuge peresuhetest, heites abiellu
armastust aluseks vottes. Feodalismi ja mitmete teiste
elukorralduste tingimustes ei ole inimestel niisugust
vabadust olnud. Pusiv paarisuhe, kui seda Uldse on
olnud, on taithud hoopis ménda praktilist funktsiooni,
pakkumata erilist emotsionaalset Uhisust. Samal ajal on
inimesed kogenud emotsionaalset turvatunnet méne
kogukondliku Uhtsuse toel, milleks meie individualismi
ja tuumperekondade ajastul vahe ruumi jaéb. Olgu

tegu kamraadlusega sdja- voi jahikogukonnas voi
Uhtekuuluvustundega koguduses. On raske 6elda, kumb
vabadus on suurem ja mis on ahvatlevam ja enamat
tuge pakkuv kaart. Kogukondliku lavimisega harjunule
voiks meie tuumperekondlik elukorraldus méjuda
jahmatavalt ebaturvalise ja ka igavana. Mida kuradit nad
seal koduseinte vahel paevast paeva teevad?

Zizek kirjeldabki, kuidas kodanlik abielu eristub orjusest
teinekord ainult tdnu mdne sageli madala fantaasia
toele. Abielugi pohineb tarbimisajastul tuupilisel
staatusemangul. Zizeki arvates me ei ohverda mitte
selleks, et teiselt midagi saada, vaid et teisi tissata

ja veenda, et neil puudub midagi, st nauding. Nii
naiteks pohineb vdikekodanliku abielu fenomen tema
suletusel. Tundub, et naine ohverdab end perele ja
kodule, justkui saades seelédbi midagi, mis tal puudu

oli. Ohverdust vaartustab aga ohverdaja jaoks kujutlus,
mis temast teise pilgule paista vdib: nii dnnelikud
noored véljastpoolt vaadates, milline on veel see

tegelik (sisemine, sisuline) 6nn, mis pilgu eest suletuks
(koduseinte vahele) jadb? Varjatuks aga ei jaagi midagi
muud kui mustad ndud, seebiseriaal ja fantaasia

puudusel nuriks nihkimiseks kujunema kippuv kepp.
Tasub see vaikekodanliku abielu véike réve saladus
vaid koigi pilgule n&htavaks teha ja asjaosaliste rahulolu
variseb. Vabadusest saab vangla.

Nii tundubki, et Zizek ei 8huta meid niivord illusioone
I6hkudes radikaalset akti sooritama, kui pltab tha
detailsemalt ndidata, et meie aeg ja selle vabadused

ei ole kuidagi vahem illusoorsed ja fantaasia poolt
toestatud, kui teised, sageli tldiselt illusoorseteks
arvatud ajad ja kombed. Zizek vaitleb oma

kirjutistes labivalt arvamusega, nagu elaksime me
postideoloogilisel ajastul ning tugineksime elukorraldust
toetavate fantaasiate asemel ratsionaalsetele
argumentidele. Ometi ei plilia Zizek meie ajastu ja

vaba maailma anekdootlikkusest moodustada mingit
moistuspérast suldistuskokkuvotet. Veendes lugejat, et
meiegi ajal ei toetu ei ihad ega (vbimu)suhted jpm mitte
argumentidele, vaid kujutelmadele ja usule, on Zizek
ehk hoopis viimase poolel. Fantaasiad ei kao kuhugi ja
nendeta ei tulda Uheski suhetevorgus toime, on ta kindel
sénum.

Ukski muutus ja uus formaalne elureeglistik ei too
absoluutset vabadust ega taga iseenesest paremat

elu. Terve mdistus Utleb, et hoolivus, empaatiavoime,
tahelepanelikkus ja kogukonna vastastikune solidaarsus,
aga ka juba sissejuurdunud eluilm mistahes reeglistiku
sees moodustab inimlikuma atmosfééri kui mistahes
kilm vorm olgu ta loodetud ja kavandatud nii ideaalne
kui tahes. Nii polegi selge, millest meil tdnase
elukorralduse, mentaliteetide ja vaimu seisu enam
vajaka on, kas vabadusest ja voimalusest muutuda voi
selle korval ka oskusest tunnetada, hinnata ja hoida
inimlikuna juba olemasolevaid toimivaid ihastruktuure ja
té6tavaid fantaasiaid.



Tsirkus
Marko Raat/Kaja Kann/Terje Bernadt/Tiit Tuumalu

Tiit Tuumalu: Miks ei joua Eestisse hea valismaine
tsirkus, kiUsivad tsirkuseartistid ja -pedagoogid Kaja Kann
ja Terje Bernadt ning tsirkusehuviline filmilavastaja Marko
Raat, kes on pannud oma lapse koguni tsirkuse trenni.
Kaja Kann: Tean mitut lapsevanemat, kes ei julge isegi
tuttavatele Utelda, et nende laps kaib tsirkusetrennis — on
ju tsirkuse maine kohutavalt madal. Kuidas sina, Marko,
sellesse suhtud?

Marko Raat: limselt mdtlen ma siis tsirkusest teistmoodi
kui nemad. Minu jaoks on see pigem nagu teater

vOi ka tants, igatahes kunst, mis haakub kdigi teiste
tanapaevaste etendamiskunstidega. Parem, kui me vahet
ei teekski. Moistagi kaib see ka ndudlikkuse kohta — ma
tean, et tsirkusel on oma spetsiifika, ma arvan, et ma
saan sellest ka aru, ent tervikuna, elamuse mbottes, esitan
ma sellele samasuguseid ndudmisi nagu Ukskdik millisele
teatrilavastusele.

Terje Bernadt: See on siiski erandlik vaatepunkt. Isegi
mu parim sébranna nentis Ukskord, et ma tegelevat

ikka veel tsirkusega... Et see on ju need kaltsudes
ahvitaltsutajad!

Marko Raat: Mind huvitab vaga, millised on nende
argumendid?

Terje Bernadt: Pigem on asi meie 6nnetus olukorras.
Vaadake, millist tsirkust Eestisse tuuakse, milliste siltide
all seda turustatakse — see ei saagi ju keskmiselt arukale
inimesele meeldida. See kdik on kahetsusvaarne ja
piinlik, kahjuks. Oleme sunnitud leppima koigi nende
maitsetute, vaga viletsate ja odavate esinejatega

— paraku kujundavad just nemad Eesti publiku teadlikkust
tsirkusest. Uldse, see on véga valus teema.

Marko Raat: Ma arvan, et siin on Uks teine barjaar ka.
lluuisutamine, jadhoki... need seostuvad eestlase jaoks
ikka vene asjaga. Juba ajalooliselt. Mida me teame
naiteks Prantsuse tsirkusest - ei midagi! Aga jah, kéaisin
minagi paar aastat tagasi eksootika méttes Tallinna
linnahallis Moskva tsirkust vaatamas — paraku kujunes
just bravuurikalt vélja reklaamitud karude etteastest
maailma kdige igavam number.

Isiklikult arvan, et loomadest, klounidest ja jalaga
tagumikku naljadest - sest tsirkuse dionUUsilisest, kdige
metsikumast ja arhailisemast faasist, mis elab edasi
kdige mustemal ja ropumal kujul - ei piisa enam ammu,
et ndudlikumat publikut, sealhulgas ka lapsi, kdita.
Tanapéaeva laps on ju kodigest killastunud, isegi ahv ja
karu pole enam mingid argumendid. Pigem saab oluliseks
lavastus kui tervik, just lavastatus.

Kaja Kann: Tulin Jurmalast, tsirkusefestivalilt, seal
vaideti, vastupidi, et tdnapaeva lapsed viitsivad vaadata
ainult loomi ja kloune. Muu neid ei huvita.

Marko Raat: Need on lihtsalt kdige eksootilisemad asjad,
millega laps kodunt vélja meelitada. See on stamp voi
kliSee. LAhme tsirkusesse, seal ndeb karusid ja kloune.
Kui seda on piisavalt palju sisse s66detud, kil see
maojuma hakkab.

Terje Bernadt: Meie voime arvata mis iganes, ka

seda, et tegu on loomade piinamisega, aga lastele see
meeldib... Ka ajalooliselt on loomad (nagu ka klounid)
tsirkusega seotud, traditsiooniline tsirkus on praeguseni
alles — kusimus on, kuidas seda tehakse, kuidas neid
kasutatakse, ka kloune on ju igasuguseid. Maailmas

on tegelikult vaga palju vaga head tsirkust, olgu ta siis
traditsiooniline voi uus, ainult et, jah, siia see millegiparast
ei jdua.

Kaja Kann: Siit jutust on nlidd mitu korda labi lipsanud
sbna “uus tsirkus”. Mis te arvate, kas see aitaks
intelligentsema vaataja tsirkuse juurde tuua?

Terje Bernadt: Ta peaks enne teada saama, mis see on.
Kaja Kann: PllUaks siis m&aratleda, mis see “uus” on.
Mina saan aru nii, et uus tsirkus on kdigepealt lavastus:
tal peab olema mingi dramaturgiline kese...

Terje Bernadt: Ei pea.

Kaja Kann: Seal ei tohi olla loomi...

Terje Bernadt: Sellele on juba raskem vastu vaielda.
Paljudes riikides on loomad Uldse keelatud. Ma olen ise
sellise tsirkuse tuline vastaline, nii et ma ei suuda siin
objektiivselt séna votta.

Kaja Kann: Aga rohkem ma nagu ei oskagi Utelda...
Terje Bernadt: 1960ndate I6pus, eriti Prantsusmaal,
joudis tsirkus teatud punkti, ta ei saanud enam
Uhiskonnnas ja kultuuris toimuvatest muutustest kdrvale
jaada. Tekkisid uus tants, uus muusika, uus teater... ka
uus tsirkus. Tsirkus téienes teatraalsete elementidega,
ent kdige aluseks jaid erinevad tsirkusetehnikad.

Sellest peale on uus tsirkus jouliselt arenenud, on
asutatud mitmeid koole, mingil hetkel hakkas Prantsuse
kultuuriministeerium seda ka toetama, nii et kokku

tegutseb seal juba tle 600 trupi.

Tsirkus, mida mina olen tajunud uuena, ei pruugi tldse
sisaldada olulist dramaturgilist liini, pigem on see
emotsionaalne suhestumine, umbes nagu teatri puhul.
Kaja Kann: Pigem atmosfaar...

Terje Bernadt: Pigem on see miski, mis liigutab ja mille
kohta vdib Utelda - see on kunst. Uue tsirkuse puhul
rédgime me kindlasti kunstist, erinevalt traditsioonilisest
tsirkusest, mille puhul me seda alati teha ei saa.

Marko Raat: Tegelikult oleks ka teil endil vaja tapselt
defineerida, mis on mis, mis on see, mida te ise teete.
Tsirkusel ja tsirkusel on vahe, see on selge, seda enam
siinses kontekstis. Vaatajate ootushorisont on ju erinev.
Need massid, kes linnahalli tdidavad, nende lahtepunkt
ongi too laadal stindinud tsirkus, mis vallandab teatud
instinktid, inimese I6bujanulisema, allasurutuma, isegi
répasema poole. Loomade piinamine, selle kogemine,
kas 6huakrobaat kukub end vigaseks, vdi, hoidku selle
eest, koguni surnuks, jalaga tagumikku naljad — see

koik tdmbab nagu magnetiga. Jahitakse ainult teatud
emotsiooni, kusjuures - nalg on pidev. Nélg, mida
kustutatakse kdige vaiksema intellektuaalse vaevaga.
Terje Bernadt: Samas, linnahallis tuuakse vélja ka
muusikale, isegi mitu tikki aastas, inimesed kéivad neid
massiliselt vaatamas...

Marko Raat: See kajastub statistikas ilmselt
teatrilembesusena.

Terje Bernadt: Ometi olen ma kindel, et needsamad
inimesed, kes vaatavad pddrase heameelega muusikale,
vaataksid ka head tanapaevast tsirkust, usun, et kimme
korda meelsaminigi. Peamine, et nad selle esimese &ra
néaeksid. Kui ainult keegi suudaks nad saali meelitada ja
ukse lukku keerata. Ma kujutan ette seda emotsiooni,
Ullatust, vaimustust...

Kaja Kann: Pigem vajab seda ikkagi néudlikum osa
publikust. Eesmark ei ole ju ara votta linnahalli publikut,
see ei ole vdimalik, nii palju kui mina uut tsirkust nainud
olen. See on ikka lava-, mitte massikunst. See on niid
kull ebasobiv vérdlus, aga “Luikede jarve” publik ei kéi ju
ka kaasaegse tantsu etendustel. Neile on tahtis see kindel
emotsioon, mille nad saavad just “Luikede jarvest” ja
mitte millestki muust.

Terje Bernadt: Mina jaén endiselt enese juurde. Usun, et
paljud valiksid pigem tanapéevase tsirkuse, kui neil selline
voimalus oleks.

Kaja Kann: Viga tahaks loota, arvan, et peagi saame
selle ka teada — nimelt on ette valmistamisel esimene uue
tsirkuse festival, mis loodetavasti leiab aset siigisel.

Vestlus toimus seoses Kanuti Gildi SAALis etenduva
tsirkus-lavastusega “Uneskdndijad” (lavastaja Kaja Kann).
Etendused 7/8/9 mértsil.

Konkurents ...ehk teater riigis nagu sitt ihus
Jukka-Pekka Hotinen

Tolkinud, pealkirjastanud ja kommenteerinud
Juhan Ulfsak (Von Krahl)

Teater — sellisena nagu me teda tdna mdistame — siindis
osana ladnemaailma konkurentsikultuurist, selle ehituse
ja vaartustega integreerituna. Ehk ei oleks nii pidanudki
juhtuma. Nagu Walter Benjamin on tdédenud, tragbéddia
suindis koos kreeklastega, et nendega koos ka surra

— ainult selle reeglid on ellu aratatud. Tragb6dia sindis
teatud ajaloolisi murranguid kirjeldama ja selgitama.
Aga selle agressiivne terminoloogia koos konfliktide,
vastunditlejate, slizeede ja pdnevusega on olnud

tarvilik hiliemgi, kui on olnud vaja legitimiseerida
vallutuste ajalugu ja tésta vditlusvaimu, kasvdi traagiliste
martuirtegelaskujude abil.

Trag66dia reeglid on lihtsustatud Uldiseks 6petuseks
esitavast kunstist, mida toetavad teiselt poolt ka
actionfilm ja televisioon. Hierarhilist Ghiskonda mojutav
identsuse tung on vorminud teatri Ghiskonna sarnaseks.
Ekspansiivne tarbimis- ja konkurentsikultuur on saanud
teatrist endale kasuliku liitlase. Konkurentsi juurde kuulub
soov Vvoita, jatta teine kaotajaks. Konkurentsikultuuri
koiki mdjutusi inimeselt on veel vara isegi moota,

aga on selge, et see toob esile atavistlikke, algelisi

ja Uhiselule kahjulikke omadusi. See rohutab pigem
pingutust ja tulemust kui olemist ja alistumist, pigem
saavutusvajadust kui harmoonilist elu, pigem eri — kui
vordodiguslikkust, pigem omavoli kui Uhisvastutust,
pigem omakasu kui omakasupUudmatust.

Teatrite niinimetatud kriitilised seisukohavétud
Uhiskondlikes kisimustes jadvad tdhendustetuteks, kuni
kogu teatrisiisteem on Ules ehitatud samade pdhimdotete
jargi nagu tema kriitika objekt. Antiteater jbuab sama
probleemini teiselt poolt: ta defineerib ennast riikliku
kunsti vastandina ja kinnitab kunsti ja Ghiskonna lepingut
seda eitades. Sama teed minnes muutuvad ka muud
asjad mugavateks vastandipaarideks: subjekt — objekt,
teadus - kunst, loodus — kultuur, pohi — Iduna, modernne
— postmodernne, internatsionaalne — natsionaalne. Selline
dualistlik méttemall on ka ladnemaailma teatri pohialus.

See viahene teoreetiline t66, mida Soome
teatriringkondades on tehtud, muuhulgas ka néitlejast
loojana, auteurina, ei kdiguta kuidagi kanoniseeritud
teatrikasitluse taustal olevat maailmapilti, moderniseeritud
aristootellikku naturalismi. Ja kui see maailmamudel
kaotab oma selgitusjou, nagu me ndemegi juhtumas,
kaob ka teatrilt pohi alt. LAdnemaailma teatri
tanapaevaseid vorme voibki kutsuda esitava kunsti
varasteks vormideks, PREformance’iks.

Télgitud lihendatud kujul Jukka-Pekka Hotineni 1992.
aastal kirjutatud artiklist

Juhan Ulfsak:

Jukka-Pekka Hotinen on Soome tunnustatumaid
teatriteoreetikuid ja dppejoude. Kaesolev artikkel on
t6lgitud lihendatud kujul tema koguteosest Tekstuaalista
héirintdd. Kogu artikkel kannab pealkirja Preformance,
Performance, Deformance... Laps, pesuvesi ja igavene
naasmine, artikkel defineerib pealkirjas toodud
sdnaméngu alapealkirjadena kasutades kaasaaegset
teatrit, selle voimalusi ja probleeme. Autori isiklikust
vaatepunktist muidugi.

Pilidaks nidd paari sdnaga pdhjendada, miks ma valisin
just selle katkendi. Mulle tundus lihtsalt igati asjakohane
tervitada vastloodud ajalehe Tsoon esimese numbri
puhul, kdiki kolleege ja teatrisdpru kasitlusega, mis seab
kusimuse alla moiste konkurents kasutamise kultuuri
kontekstis. Seda enam, kui me idealistlikult eeldame, et
teeme Uhiselt kunsti, mis ei alluks sisuliselt, vormiliselt
ega majanduslikult vaikekodanluse diktaadile. Selleks,
et sellist kunsti ausalt teha, on ilmselt aeg-ajalt vaja
lisaks kisimusele kuidas?, esitada ka kiisimused miks,
kellele, kelle abil ja mis vahendeid kasutades? Kes siis
ikkagi tellib muusika ja kui palju me tellija soovidele vastu
tuleme? Olen kaugel arvamusest, et meie praegune riiklik
teatrisisteem on l&binisti mada (sellega on vist nagu
demokraatiaga, et on kil sitt, aga paremat pole kah
votta). Kiisimuse alla tuleb teda aga asetada igal juhul.
Kuni alustugedeni vélja, ehk nagu Utles kolleeg Taavi
Eelmaa antud artikli kohta, et sinna tiiki polegi meil keegi
veel kivi visanud. Noojah, me ju istume Uhiselt selle tiigi
soojas vees, too kivi lendas meile Ule lahe.

Tervetuloa!






NO89
Totu Kuul
Nossov/Volkonski/Jancis/Ojasoo

Kommunismi misjonérid tulevad teie juurde tellimise
peale! Rd&gime loo Totu seiklustest Kuu peal otse Teie
kontoris, laulame meeleparandusele kutsuvaid laule ning
kasutame Teie auguraudu!

Nikolai Nossovi romaan, Peeter Volkonski tekst, Tiit
Ojasoo ja Kaspar Jancise lavastus ning Jancise muusika
suravad tépselt egoistliku kapitali, ahne meedia ja
vaimumonopoli silmade vahele! Omaaegne 6petlik
romaan kapitalismi pahedest on niidd minimalistlikus
lavastuses koos rokkmuusika ja tdpse sdnumiga.
Osades NO99 naitlejad — ehtsad!

Telli Totu featuring Coifield ning Kalmare oma kontorisse
juba tana telefonil 66 88 780.
Oleme vabad 2/3/6/16/17 martsil, hommikul ja dhtul!

NO92
Stalker
Tarkovski/Hartmann/Schubert

Kes oleks arvanud, et niivord I&bikdidud teemadest
nagu onn, lunastus, armastus ja &ng saab niivérd
tosiseltvoetava lavastuse? Venemaalt tuli Tarkovski,
Saksamaalt tulid Hartmann ja Schubert, Eesti andis
omalt poolt pere parimad pojad (ja tltre!) ning koos
tehti “Stalker”. See on lugu, aga see on ka Lavastus.
Tavapérased reeglid siin enam ei kehti, aga I6pus on olla
hea ja kirgas. Mdistatuslik jutt meestest, kes ldhevad
Tsooni oma kdige salajasemaid soove vélja uurima, ning
Naisest, kes neid ootama jaab. Mehed on Prints, Tuisk,
Sarv ja Raudsep, Naine on Pohla.

Veel kuus viimast etendust!

14/15/16 veebruar ja 8/9/10 martsil.

NO99 slinnipdevakuul veebruaris sooduspiletid: kaks
Uhe hinnaga.

NO90
Hirvekitt
Cimino/Ojasoo/Semper

See on lugu Ghe USA véikelinna kuttidest ning nende
jahilkédigust enne ja pérast Vietnami sdjas kaimist.
Enne on koik hasti: lauldakse, purjutatakse, riieldakse,
vennastutakse ning lastakse hirvi. Siis on sdda. Parast

on kaik teisiti, laulud jddvad kurku kinni, vennastuda pole

pohjust ning hirved lastakse minema.

Michael Cimino samanimeline film oli esimene, mis
naitas sddureid mitte kangelaste, vaid ohvritena. Karm,
kuid siiras lugu sellest, mida teevad kontrollimatud
olukorrad inimestega.

Lavastaja Ojasoo, kunstnik Semper.

Laval on Tuisk, Vares, Pohla, Kibar, Kaljujarv, Prints,
Sarv, Mahar, Raudsep ja Salurand.

Etendused 1/2/3/21/22/23 veebruaril ning 20/21/22/23
martsil.

TULEKUL!

Kanuti Gildi SAAL
Uus Tants 8
Eesti tantsu festival

Festival Uus Tants toimus esimest korda 1997. aastal,
seega kimme aastat tagasi. Alates 2006. aastast
toimub festival lle aasta, vaheldudes “made in estonia
maraton”-iga. Selle aasta martsis Uus Tants 8!

Tegemist on Eesti kaasaegse tantsu platvormiga ning
Ulevaatefestivaliga, mille eesmérgiks on esitleda Eesti
sbltumatute koreograafide ja tantsijate varskeid tdid.
Etendused Kanuti Gildi SAALis, NO99s, KUMU teatris
ning muijal.

Tapne kava on alates veebruarist Uleval lehel
www.saal.ee

Von Krahl
Hamletid
Shakespeare/Pepeljajev/Jansen/Ulfsak

Maniakaalselt korratud versiooon “olla voi mitte
olla...” monoloogist on seekord esitatud mdningate
installatsioonide objektina, mille eesméargiks on
taasluua ja peegeldada taasloomise ja peegeldamise
situatsiooni. Etenduse obijektid ja keskkond taasloovad
Elsinore’i olemuse kuubikulaadse struktuurina, mis

on Uheaegselt nii l[Abipaistev kui l&bipaistmatu. Selles
kindluses toimuv primitiivne ja vulgaarne klounaad
peidab endas mitmedimensioonilisi strateeqilisi plaane
ja stsenaariume. Taani prints, kontrollides kdikide
tegelaskujude, videoprojektsioonide ja objektide
likumisi ja muudatusi, lavastab ja juhatab tegelikult
dekonstruktsiooni jarjekindlat protsessi. Ta on suur
masturbaator — mees, kes mangib iseendaga malet.

“Juhan Ulfsak on kill juba (ihe tantsupreemia saanud,
aga see, mis ta “Hamletites” teeb, vadrib loorbereid.
Niisugust fadsilist pinget ei kohta Kanuti Saalis ka kéige
tantsulisemal etendusel.”

Margit Ténson, Eesti Ekspress

“Juhan Ulfsak laiendab Hamletites radikaalselt oma
néiitlejaNampIuaad. "
Veiko Ounpuu, reziss6or, eravestlus

»Issi, dra lollital”
Niina Ulfsak, kodus

Laval Juhan Ulfsak, kontseptsioon ja lavastus ja
koreograafia ja kujundus ja valgus Sasa Pepeljajev,
video ja programmeerimine ja heli ja elektroonika ja OSC
Taavet Jansen.

Etendused 6/7/9/10/13/14/17/18 veebruaril.

Von Krahl néaitab kino ja NO99 laseb mussi!

29. jaanuarist 5. veebruarini iga paev kell 19.00 Von
Krahli teatris kinoseansid! Naidatakse verivarsket dokki
ja Ght lihimangufilmi. Dokk on Tonu Kaljuste hullust
ideest rajada Naissaarele ooperisaal ja tema vaikesest
paadist, millega Kaljuste veab saarele ehitusmaterjali.
Ametnikud ja rahamehed vahivad lihtsalt pealt! Filmi
reziss®or on Priit Valkna, peaosas Tonu Kaljuste
iseendana.

Mangukas “Zen labi prigi” rddgib noormehest, kelle
korras maailm muutub Uhtdkki katastroofiks. Osades
Aarne Soro, Tarmo Tagamets, Laura Peterson jt.

Pilet 50 kroonil!

NO99s on igal reedel ja laup&eval aga jazzikontsert!
Tapsemaid plaane vaata Eesti Jazziliidu voi NO99
kodulehelt.



NYYD Ensemble
Grigorjeva/Stravinski/Elts

Esiettekanne Galina Grigorjevalt, kdesoleval hooajal
NYYD Ensemble’i juures resideerivalt heliloojalt!
Peterburi Konservatooriumi 16putdoks kirjutatud
ooperistseenid tuntud valmi teemal pealkirjaga “Sipelgas
John J. Plenty ja Rohutirts Dan”. Vaimukas ja igiopetlik
lugu sellest, kuidas laulu- ja viiulim&nguta on maailm
kurb ning mammona kogumine ei tee kedagi énnelikuks.
Igor Stravinski “Renard”, vene folkloorsetel

tekstidel pdhinev lugu petisest Rebasest ja teistest
koduloomadest laulu ja muusikaga. Ka sellest loost ei
puudu moraal — kurjus leiab oma otsa. Stravinski bassile
ja klaverile kirjutatud koomilise loo “Kuidas Seened sotta
laksid” seadis NYYD Ensemble’ile Galina Grigorjeva.

NB! Lauldakse vene keeles.

Dirigent Olari Elts

Solistid:

Kaia Urb (sopran), Iris Oja (mezzo), Mati Turi (tenor),
Tiit Kogerman (tenor), Uku Joller (bariton), Allan Vurma
(bass)

3. martsil Tartu Ulikooli aulas, 4. mértsil Tallinnas teatris
NO99. Piletid miitgil Piletimaailmas ja tund enne
kohapeal.

TULEKUL!

\!on Krahl ja NYYD
Onne valem
Bryars/Jalakas/Elts

Aprillis saab valmis Peeter Jalaka kauaoodatud “Onne
valem/To Define Happiness”. Von Krahli Akadeemia
esimesel, kosmoloogiateemalisel sessioonil alguse
saanud idee, mis on inspireeritud Stephen Hawkingi
raamatust “A Brief History of Time”, on jéudnud
[6pusirgele. Spetsiaalselt Von Krahli Teatrile on
kirjutanud originaalmuusika maailmakuulus minimalist
Gavin Bryars (“The Sinking of the Titanic”, “Jesus’ Blood
Never Failed Me Yet”).

Autor ja lavastaja Jalakas, helilooja Bryars, dirigent
ja muusikaline juht Elts. Laval NYYD Ensemble, Liina
Vahtrik, Stanislav Varkki, Larissa Lebedeva jt.

Etendused 9/10/11/12/14 aprillil kell 18.00
Kultuurikatlas.

Kanuti Gildi SAAL
\_{élurebane
Ulevain

Kes ei teaks vulpes bucephalust? Kes? Valurebast,

kes hoiab joostes saba mitte vertikaalselt, vaid
horisontaalselt! Ettevaatlik, pdgeneb hasti, kuid kergesti
kodustatav ning — nagu 6eldakse — vigurivdndana voib
ta osutuda truuks kaaslaseks. Vulpes bucephalusest
teevad tantsulavastuse koreograaf Eike Ulevain ning
lavastajatudeng Robert Annus.

Etendused 7/8/13/14 veebruaril.

TULEKUL!

Kajakas
TSehhov/Smeds

17. martsil esietendub soome tipplavataja Kristian
Smedsi (,Jénese aasta”) “Kajakas”. “Kajakas” oli siiani
ainus TSehhovi ndidend, mida Kristian ei olnud veel
lavastanud. Etenduses osalevad peale Von Krahli Teatri
naitlejate veel Helgi Sallo, Aleksander Eelmaa ja Lembit
Ulfsak. Unikaalne naitetrupp annab vastuse kisimusele
— mida teeb avangard armastusega?

TULEKUL!

Von Krahl
Eurpiraadid
Showcase Beat Le Mot (Hamburg)/Von Krahli Teater

Aadeldiletandid Showcase Beat Le Mot versus
pseudoavangardistid Von Krahli Teatrist.
EUROPIRAADID panevad selga piraadirdivad, et
paaseda lahemale globaalse hiperjou poolt piitsutatud
kujutluspiltidele Euroopast: see on illegaalsete tddliste ja
sparglikorjajate; sigarettide, bensiini ja aiapékapikkude;
hambaarstide, juuksurite ja prostituutide Euroopa;
rahapesufirmade ja petiste Euroopa.

Koreograafia Angela Guerreiro ja Tamas Moricz, muusika
Albrecht Kunze. Laval Nikolai Duric, Taavi Eelmaa,
Thorsten Eibeler, Maarja Jakobson, Dariusz Kostyra, Veit
Sprenger, Rain Tolk ja Juhan Ulfsak.

16/17/18/20/21/22/23/25 aprillil kell 19.00 Von Krahli
teatris.

KISS KISS KISS

There’s a tear in my beer
There’s a gun in my rum
There’s a knife in my wife
There’s a sin in my gin

Storm of reason, splash of tears

The northern and the southern hemispheres
Love emerges and it disappears

| do it for your love

There’s a gin in my gin
There’s a swine in my wine
There’s a song in my dong
There’s a queen in my dream

Storm of reason, splash of tears

The northern and the southern hemispheres
Love emerges and it disappears

| do it for your love

Kanuti Gildi SAAL

‘algorytm’
int.act.union/Jansen

Taavet Jansen on moodne mees: ta on olnud punkar,
tantsija, koreograaf ja videokunstnik. Seekord laheb ta
aga tagasi juurte juurde: “algorytmi” aluseks on Eesti
triipseelikute mustrite algoritmid, mis on rakendatud
helis, videos, koreograafias, tekstis ja dramaturgias.
Pundis on veel Maike Lond, Paar Parenson, andreas w
ja Kalle Tikas.

Etendused 20/21/23/26/27 veebruaril.



Helisid peab kuulama
Jaan Tootsen/Helena Tulve

Jaan Tootsen: Helena Tulve, Sa 6ppisid omal ajal
Pariisis ka gregooriuse laulu. Kuidas sa need kaks asja
omavahel kokku viid: kdige uuem muusika ja muusika,
mis on juba ligi 2000 aastat vana?

Helena Tulve: Mulle tundub, et gregooriuse laul on
minu muusikaline emakeel. Ma tunnen, et olen temast
kuidagimoodi aru saanud, ta I&bi tunnetanud ning et ma
saan temaga suhestuda. Gregooriuse laulus on kdige
olulisem tekst ja juba ammustel aegadel on deldud, et
ta on nagu ladina keele varjatud muusika, varjatud laul.
Selle keele meloodika ja intonatsioon on kohal véga
kontsentreeritud ja vdga puhtal kujul, aastasadade
jooksul lihvituna, kus kdik tlearune on kadunud ning
jAénud on vaid tuum. Just sinna puddlen ma ka oma
muusikas - et oleks tajutav kusagil pdhjakihis asuv
tuum, mis kannab kdike. Sageli motlengi, et minu
muusika on thehaélne — nagu Uks joon. Isegi siis,

kui tegelikult on helisid ja erinevaid liine, erinevaid
instrumente ning véarve néiliselt vaga palju.

Jaan Tootsen: Nitdismuusika mdiste on ju tegelikult
vaga-vaga lai ja hdlmab erinevaid asju. Ma réagin
kdigepealt, kuidas mina moistan seda, vdga rumalalt
ja vaga kitsalt. Minu jaoks on uus muusika see, kui

Uks noot véga ebaregulaarselt ajab taga teist nooti,
mingisugust tuntavat viisi ei ole. Parimal juhul on see
huvitav, halvimal juhul on see mira, informatsioon, mida
ma ei oska lahti kodeerida. Kiisimus on lihtne - miks
enam ei tehta ilusat muusikat?

Helena Tulve: Mina tahan kull vdga ilusat muusikat
kirjutada. Ma arvan, et vaga paljud heliloojad tahavad
luua muusikat, mis oleks ilus. Lihtsalt on s&érast ilu,
mis paistab kohe silma, ja ilu, mis mdjub teistmoodi,
mis ei ole véib-olla esimesel pilgul kohe silmatorkav ja
haaratav. VBib-olla tundubki uus muusika esmapilgul
kole just sellepéarast, et ta lahtub teistelt alustelt kui
tavaliselt, ta huvitub teistest asjadest. Tosi, siin on

ka kahte moodi ilu. Vahel see nn uus muusika ei

huvitu mitte sellest, kuidas ta kolab, vaid tehnilisest
tulevargist. Siingi on omamoodi ilu, aga nende jaoks,
kes oskavad lugeda partituuri ja mdistavad, kuidas koik
liinid kokku jooksevad, peegelduvad, p66érduvad ja
haakuvad kuidagi eriliselt hasti. Ent minu isikliku maitse
jaoks ei arvesta tehnilisest printsiibist I&htuv muusika
sageli akustilist reaalsust, mis teeks tulemuse piisavalt
huvitavaks ja kdlavaks. See akustiline reaalsus on aga
endiselt sama, mis varemgi, enne nn “uut muusikat” —
nagu ka instrumentide kdla, nende helivarv ja akustilised
omadused, mis on |&bi aegade samaks jaanud.

Jaan Tootsen: Viimased aastakimned ongi méédunud
vist teatud postmodernistlikus supis ja mingisugust véga
suurt revolutsiooni ei ole toimunud.

Helena Tulve: Ma ei tea, mulle siiski nii ei tundu. Olen
enda jaoks kull vimase 20 aastaga véga huvitavat
avastanud. Jah, vdib-olla ei mdju need nahtused
revolutsiooniliselt, aga neis on ikkagi mingisugune
teistsugune kvaliteet. Néiteks Arvo Part, kelle muusikat
ma vaga imetlen, kasutab kill koiki neidsamu varem
kasutatud ja tuttavaid vahendeid, aga ta teeb seda
alati sellisel moel, mis ei ole esimene ega mitte ka teine
lahendus. Asju omavahel uutmoodi kokku pannes

tekitab Part ka uue konteksti, kasutades naiteks kiill
klassikalist tonaalse muusika materjali, aga mitte
traditsioonilises tonaalse harmoonia jargnevuses. Just
konteksti, esiplaani ning tagaplaani kiisimus vdimaldabki
ka kaasajal luua teistmoodi, véga individuaalsel moel.
Ka kélavéarvide vdi meloodilise materjali voi muude
elementidega on vdimalik tekitada ootamatu jargnevus,
ajakulu selline métestamine, mis kannab teistmoodi, kui
me oleme harjunud.

Jaan Tootsen: Arvo Pért on 6elnud ka nondamoodi, et
talle teeb nalja, kuidas on vdimalik éelda nii palju vaid
kolme noodiga. See on ju puhas mang. Kui palju Sina
tunned seda kdige rdédmsamat, puhtamat, lapselikumat
manguréomu?

Helena Tulve: Neid hetki on, kuigi mitte alati. Jah, kui
midagi énnestub I18busalt véi méngulise tundega kokku
panna, siis loomulikult on see mangurddm.

Jaan Tootsen: Véga palju otsitaksegi ju mangu kaudu
uusi kdlavérvinguid: klaverikeelte alla topitakse paberit
ja instrumendid, mida vanasti puhuti, neid kopsitakse.
Millest see tuleb? Kas sisulised ideed on otsas?
Helena Tulve: Ma arvan, et kopsida véib kahtemoodi.
Uks vdimalus on kopsimine efekti pérast: vana on &ra
tiddanud ja tahaks lihtsalt kuidagi teistmoodi teha. Aga
kopsida vdib ka vaga sisuliselt. On ju muusikat, mille
ainus loogika on assotsiatiivsus. Seal voib fantaasia

nii vabalt lendama minna, et ei mdtle enam: see on ju
klaver, mida seal kopsitakse! Siis on alles vaid grupp
helisid, mis tekitavad emotsioone, transformeeruvad
teistsugusteks helideks ja teistsugusteks
kombinatsioonideks. Looja peab ikkagi suutma neid
vahendeid, mis tal kasutada, oma mottemaailma



integreerida, nad ei tohi jadda iseseisvaks.

Jaan Tootsen: Kas nii, et sa nded voimalust seal, kus
teised ei tuleks selle peale?

Helena Tulve: Jah, ma arvan kiill, et paljude puhul on
see nii. Fantaasia lendulaskmine pakub palju 16bu ja
maonu.

Jaan Tootsen: Kas siin vdiks meenutada teoloog Evald
Saagi, kes Utles, et korvad tuleb alati lahti hoida ja oma
tajul ei tohi lasta magama jaada? Mida on Sulle néiteks
lapsed viimase kiimne aasta jooksul 6petanud?

Helena Tulve: See dpetus on vaga valus, sest lapsed
on lakkamatu peegel sinu vastas. Ja mitte niisama, vaid
suurendav peegel, mis iga apsaka ja eksimuse vaga
selgelt esile toob. Ma arvan, et kdige ronkem on mul
oppida kannatlikkust. Ja kui lapsed on veel véikesed,
siis on ikka tunne, et nad on justkui osa sinust ja sa
pulad neid kuidagi oma suva jargi paigutada, suunata,
tahtes head. Aga jarjest rohkem ma tunnen, et tegelikult
ma ei tohi Uldse kétt vahele panna. See on vaga raske,
sest nii vdga ju tahaks, aga ei tohi. Nad peavad ise kétte
saama asjad, mis neile vajalikud on. Ei saa anda rohkem,
kui vaja on, ja ei saa ise selle Ule otsustada, mis on
vajalik. Ei voi Uldse teada.

Lapsed &petavad tegelikult veel palju muudki. Nad
pakuvad hetki, kus asjad tulevad vélja vaga puhtal ja
uskumatult siiral moel. Ei ole mingit kunstlikku lisandit
vOi teatud ilustatust, vaid asjad on nii, nagu nad on,
teatud karedal moel. Karedal, autentsel ja ehedal kujul.
Nad on ka kui omamoodi vahendajad vdi meediumid,
kes ei kontrolli ega teadvusta seda, mida nad Utlevad
vOi kuidas reageerivad. See on vahel vdga-véga Ullatav
ja ma métlen, et tdepoolest, kui dige see on, mida nad
Utlevad, kuidas on see voimalik, et niimoodi saab delda
ja see tundub nii téene, nii dige voi kuidagi nii selgelt
véljendatud, see mingisugune suhe maailma ja eluga.
Jaan Tootsen: Mindki on viimasel ajal hakanud
huvitama see nn vahendaja kiisimus. Paljud loojad

on raakinud, et parimatel hetkedel nad tunnevad, et

ei olegi oluline, mida nad teevad — mina kaob &ra ja
naiteks helilooja tunneb, et ta saab otsekui mingisuguse
tervikliku muusikalise idee ja see on vaga ilus hetk.
Helena Tulve: Ma arvan, et loomine on minu jaoks
kombinatsioon nii Gihest kui teisest, nii terviklikust ideest
kui pusimisest detailide kallal. Loomulikult naudin ma
vaga neid hetki, mil Glevaatlikul ning terviklikul kujul
ilmub mdni idee, mis jadb kuklasse ka siis, kui see

idee tuleb realiseerida ja konkreetselt kirja panna. Siis
ligudki lakkamatult suure ja Idhiplaani vahel, kuigi ehk
isegi mitte kontrollitult voi vaga teadvustatult, lihtsalt
niimoodi see kogu aeg toimib. See on justkui teadvusetu
oleku hetk, kus sa oled keskendunud ja liigud kogu aeg
nende kahe asja vahel, teed vaikeseid otsuseid ja samas
kogu aeg kontrollid nende suhet suure plaaniga. Justkui
hiiglasliku lotopileti kratsimine, mis tuleb téiesti detailselt
puhtaks kraapida ja kunagi ei tea, mis seal taga on, pilt
iimub vahehaaval.

Jaan Tootsen: Ja kui sa oled kirjutamisega valmis?
Helena Tulve: Kui lugu on I6petatud, siis ei saa ma
tavaliselt Uldse aru, millega tegemist. Ja ma tunnen, et
ma ei saa teosele sellisel moel enam kunagi ligi.

Jaan Tootsen: Tuleks niitd Ulipealistilesande teema
juurde. Kas on midagi, mis koiki sinu I&bivaid tegevusi
motestab? Kas sa tunned, et Ukskdik mida sa ka teed,
kuklas on ka veel mingisugune kdige suurem teema?
Nagu sa heli loomise puhul réakisid, kuidas sa jalgid
Uhte ja teist ja kolmandat.

Helena Tulve: Ma métlesin juba enne veidi selle

peale, miks ma néaiteks Ulles tdusen, mis mind Ulelldse
tegutsema sunnib. Ja leidsin, et endale vdiksin 6elda,
et see, mis mind sunnib otsima, vaatama, kuulama ja
tundma, on elu saladus. Et on selline imeline saladus,
mis on omamoodi vaga vaike ja habras ning teiselt

poolt médtmatu ja raskesti tajutav. Just see ruum voi ka
Uhtsus, mis nende kahe, vaiksuse ja suuruse, hapruse ja
tugevuse vahel on, on Uks oluline asi minu jaoks. See on
alati imeline ja seda ei saa kunagi katte.

Mis puutub muusikasse, siis vaga sageli ei motle ma
Uldse helides. Teose idee ei ole lildse muusikaline, vaid
valjaspool muusikat.

Jaan Tootsen: Kus ta siis on?

Helena Tulve: See on iks kogum v&i mdte, mida ma
nimetan mentaalseks kujundiks (kui ma pean teda
kuidagimoodi nimetama). Informatsioonihulk voi kera,
millest ma keskendunult vaadeldes saan vajalikku

infot selle kohta, millest ma tahaksin raékida voi mida
ma tahaksin véljendada. Ja kui ma hétta jaén, siis ma
p6o6rdun alati selle kujundi juurde tagasi, et saada
midagi, mis mind edasi aitaks, mingisugust infot voi
energiat.

Jaan Tootsen: Mis muusikat oled sa nn
murranguaegadel kuulanud? Véga suure Ullatusega
sain kord teada, et sa ei teagi néiteks ansamblit nimega

The Doors. Ma vdtsin Uhe The Doorsi plaadi kaasa,
médtlesin, et kingin sulle parast. Kas sa Vennaskonda
ikka kuulasid?

Helena Tulve: Doorsist olen kuulnud nime ja kindlasti ka
muusikat, aga enamasti ma ei vii neid kahte asja kokku.
Suurt osa popmuusikast kuulan ma naiteks nii, et ma

ei saa Uhestki sdnast aru. Ma arvan, et seal on nii palju
detaile ja ma ei jdua kuidagi selleni, et see oleks laul, mis
kannab sénumit. Ma kuulan heli. Aga mida ma kuulanud
olen? Noukogude ajal, kui mina laps olin, siis pohiline
heliallikas oli raadio, televiisor voi siis kontserdisaal.
Makk ilmus minu ellu, kui olin juba paris suur, kui ma
hakkasin juba kdrgkooli astuma. Ma méletan naiteks
véga selgelt, kui kuulsin esimest korda vendi Johansone
laulmas iiri laule, see kostab siiani mu korvus.

Aga ma leian, et minu imber on niipalju helisid, mis

on piisavalt huvitavad ja intrigeerivad, et ma enamasti

ei leia pdhjust... Vi Gtleme nii, et muusika on midagi,
mida peab tdesti kuulama. Mul on raske panna

lihtsalt midagi m&ngima — mida edasi, seda enam ma
tunnen, et koérvad on oluline tdévahend ja nad tahavad
puhata. Minu kuulamised on seetdttu seotud pigem
rahvamuusika voi traditsioonilise maailmamuusikaga.
Utleme naiteks sufi muusika — vaimulik kontsert, mis ei
ole rituaalne, vaid just kontsert ning mis tdstab sind Ules.
Ta on kill méeldud kuulamiseks ja sivenemiseks, aga
siin ei juhtu samas nii, et sa eelnevalt midagi “teadma”
pead - sa saad alati aru, mis toimub. Sdarane muusika
on just selleks, et kanda sind kuskile, anda sulle
mdtlemisvdimalus. Kui midagi kuulata, siis ma eelistangi
midagi sellist, mis kannab.

Jaan Tootsen: Uue muusikaga on vist samamoodi,

et on hasti oluline erinevus kuulmisel ja kuulamisel.
Ndddismuusika puhul on tunne, et vastuvétja peab ise
ka t66d tegema, ta peab poolele maale vastu minema.
Seda lihtsalt nagu taustaks kuulata véga ei anna.
Helena Tulve: Ma arvangi, et see on aja ja siis tahtmise
kusimus. Avatud olemise kisimus. Uus muusika ei tule
vastu, ta ei ole nagu hea ema, kes tuleb, teeb sulle pai.
Ja see on tdesti mingis mottes kohtumispaik muusika
ja kuulaja vahel ning on vaga oluline, kuidas kuulata.

Ma arvan, et tegelikult on see igasuguse muusika juures
vaga oluline. Vaib-olla Mozarti puhul on nii, et me oleme
teda kuulnud, ta tundub meile tuttav ja seetdttu justkui
kodune. Aga kas me seda oleme ikka kuulanud? Ma
arvan, et tdhelepanelikult kuulates avaks ka Mozarti
muusika meile endas selliseid kullgi, mida me ei ole
tahele pannud ja mis vbivad meid Ullatada ning veidrad
ja ootamatud tunduda. Mozart on kindlasti sama
vastuoluline ja mitmekilgne kui uus muusika. Aga mis
puutub konkreetselt uude muusikasse, siis ma arvan,

et see peegeldab selgelt just tAnapéevast olemist: info
on kontsentreeritud ja vaga tihedaks aetud ning peab
valima. Seet6ttu kuuleb Uhte ja sama teost igatiks
isemoodi, igalks leiab selles laburindis oma tee ja Ukski
neist ei ole identne, igalks kuuleb erinevaid detaile,
seob neid jirgnevaga. Ei ole Uks kuulamine ja Uks
kuulamisviis. Ei ole isegi Uks teos.

Jaan Tootsen: Akadeemik Jaan Ross Utles siinsamas
Oédlilikooli sarjas, et need, kes on rohkem kursis, saavad
rohkem aru, kuid ettevalmistamata kuulaja saab ka
midagi katte, kuigi teistmoodi. Kas siin saab kisida nn
Oige-vale arusaamise kohta?

Helena Tulve: Ma arvan, et Uks ei ole parem teisest.
Olen téhele pannud, et inimesed, kellel ei ole

mingit ettevalmistust, aga kes on lihtsalt avatud, on
isegi vastuvétlikumad kuulajad kui need, kellel on
mingisugused eelarvamused vdi ettekujutus, milline
muusika peab olema, mis on meloodia, mis on
harmoonia, missugune harmoonia l&heb juba Ule piiri
vOi mis hetkel harmoonia enam ei ole harmoonia. Kui
selliseid raame ei ole, siis on asi monevorra lihtsam.
Tegelikult on selle juures veel Uiks oluline tahk: uue
muusika teoseid méngitakse véhe ja neid ei ole ka
sageli véimalik uuesti Ule kuulata. Mozartit me véime
kuulata kordi ja kindlasti kuulamegi ja mdistame, et Uks
kuulamine ei ole kunagi piisav. Vdib-olla siit ka vddristus
uue muusika vastu, sest tuttavamaks saame nahtustega
ikkagi alles siis, kui me teda rohkem tunneme, kui meil
on vBimalus rohkem kordi kuulata. Siis ei tundu ka see
nn kole muusika enam nii vdoras ja kilm. Ma arvan, et
me hakkame jarjest ronkem detaile tahele panema ja
tasapisi kuidagi ka neid enda jaoks métestama.

Raadio Oétilikooli lindistus



Otsimine
Pirkko Husemann

Saksa keeles on kolm erinevat mdoistet, mis méargivad
erinevaid otsingupraktikaid (research practice) ning mis
voiksid olla lahtepunktiks, kui hakata uurima mdoiste
mitmekilgset tdhendust kunstis. Etimoloogiliselt tuleb
sdna forschen, mis kuulub nimetisséna Forschung
juurde, véljendist “millegi jarele kiisima” ning on seotud
véljendiga “midagi otsima” (to search for), millest
omakorda pdlvneb sdna research. Sdna recherchieren
on lahedalt seotud “otsimisega” prantsuskeelses
recherche’is ning ingliskeelses research. Seda
kasutatakse ajakirjanduslikes voi esseistlikes toimingutes
teatud teema kohta kaiva materjali eesmargiparase
kogumise nimetamiseks. Kolmas mdiste erforschen
tdhendab uurida ning on ilmselt kdige tapsem

selleks, et kirjeldada kunstilist otsingut kui avatud ja
maaramatut uurimisviisi. Kaasaegsetes etenduskunstides
kasutatakse “otsingu” mdistet enamasti metafoorselt,
kirjeldamaks millegi otsimise protsessi, mille kdigus
kisitakse selle millegi kohta kisimusi, et uurida seda
veel tundmatut “miskit”. Kunstiline otsing toimub
“mingil moel suletud ja seega kaitstud olukorras,

pigem individuaalselt kui kollektiivselt, kus asjad

jadvad lahtiseks /---/ kus ebadnnestumine on lubatud,
téendoline ja ilma tagajargedeta.”” Seega on see

moiste asendanud mdiste “kestev protsess” (work-in-
progress) ning on tihti méeldud selleks, et digustada
I6pptulemuse mittenditamist ning ajutise pilgu heitmist
ettevalmistusprotsessi. See on vastupidine sellele, kuidas
uurimist moistetakse akadeemiliselt, kuna teadusliku
uurimisprojekti eesmargiks on tulemuste avaldamine ja
nende ringlemine. Naiteks trikitud dissertatsioon on pika
uurimisprotsessi tulemus, mis I6puks materialiseerub
paberis (seetdttu on tunduvalt vahematraktiivne
publitseerida see mikrofilmil voi netis). Samal ajal

on kdimas pidev vaidlus selle Ule, kuidas kunstilisi
otsinguid akadeemilisel valjal institutsionaliseeritakse.
Loomulikult muutub katse luua visuaalsete kunstide
jaoks PhD (teaduskraad - toim.) paradoksaalseks, kui
joutakse kiisimuseni, kuidas hinnata kunstilisi protsesse
kui I6pptulemusi. Sellest hoolimata naib, et me oleme
juba jdudnud punkti, kus uurimine muutub koolide
jaoks oluliseks voétmesdnaks, et saada rahalist toetust,
olles niimoodi vaga lahedalt seotud teadusvaéljaga, kus
kdiki lahinguid peetakse teatud teadusharude parema
kindlustamise ja esitlemise nimel.

Teised moekad s6nad, mida kasutatakse koos
uurimisega, on labor, eksperiment voi katse ning

viga, mis parinevad loodusteadusest. Jarjest enam

kommertsialiseeruval etenduskunstide turul kasutatakse
neid moisteid osaliselt selleks, et vélja tuua kunsti

néiline teaduslikkus. Uhtékki — ja seda eriti Saksamaal,
Austrias, Hollandis ning Belgias - ilmusid vélja arvukad
eksperimentaalsed uurimislaborid noorte lavastajate ning
koreograafide jaoks. Saarase arengukaigu tuntud naide
ning kunstiliste teooriate ja praktikate liitmise oluline
|abiviija on Xavier Le Roy (s. 1963, maailmakuulus tantsija
ja koreograaf, kelle lavastusi on korduvalt mangitud ka
Eestis. Uhes tema projektis osalesid ka Raido Mé&gi ning
Mart Kangro - toim.), kelle puhul oli muidugi juba ette
madaratud, et oma senise tegevuse téttu hakatakse teda
kutsuma uurijaks (Le Roy 0ppis ulikoolis biokeemiat

- toim.). Tema t6id on nimetatud ja nimetatakse praegugi
kunstilisteks eksperimentideks ning kdige rabavam
méadaratlus utopistist teadlase jaoks, kes kunagi muutis
kogu kunstivélja, on “eksperimentaator, demdstifitseerija,
superaju, draostmatu, utopist”2. Uks vana anekdoot
naitab, kuidas sédérast “metanarratiivi”, nagu Dorothea
von Hantelmann seda (lhes oma intervjuus nimetab?,
kunagi Le Roy’ kunstilisele tegevusele rakendati ning
kuidas seda jatkuvalt erinevate kriitikute ja teoreetikute
poolt lle korratakse. Juba oma varastes t66des puddis
Le Roy pidevalt pageda kindla k&ekirja eest, pidevalt
Umber mdeldes oma lahenemisviise ning muutes

oma esinemisvormi. Sellest tulenevalt plddis iga uus

166 valtida eelmise esteetikat. Ent paris oma tantsija-

ja koreograafikarjaari alguses nimetati teda kord
ebatllpiliseks tantsijaks, kes tuleb molekulaarbioloogiast,
ning sellest ajast peale on see turul tema kaubamark.
Peaaegu koik kriitikud ning teoreetikud loovad sideme
tema laboratooriumit meenutava formaadi, antiseptilise
esteetika ning kunagise loodusteaduste tausta vahele.
Seega Uhelt poolt paradoksaalselt ja teisalt ka loogiliselt
tulenevalt t6i soov valtida ceuvre’i loomist kaasa hoopis
kategoriseerimise Uhel teisel tasandil, mida voib mdista
kui katset ikkagi siduda tema t66de néiline omavaheline
seostamatus. Parast esimest rinnakut oma autobio-
koreograafilise loeng-lavastusega Olude tulemus (Product
of Circumstances, etendatud 2001. aastal ka Tallinnas -
toim.), millel oli mitmeid vaga edukaid jargijaid*, leppis Le
Roy oma miiidiga ning Utles vaid: “Kui inimesed teavad
minu lugu, siis avastavad nad minu t66des paratamatult
teaduslikkuse kdepuudutuse. Aga ma ei kasuta Uhtegi
teaduslikku meetodit. Ma analiiiisin, see on koik.”®
AnalliUs seevastu on “kriitiline hinnang, mis antakse
tavaliselt (materiaalse vdi intellektuaalse) subjekti
lahustamisega teda koostavate osakesteni, nende osade
ning osade ja terviku vahelise suhte kirjeldamisega”®.
Seega on tegemist osaga uurimisest kui “aktiivsest,
usinast ja slistemaatilisest klsimisprotsessist, mille

eesmargiks on faktide, stindmuste, kaitumiste voi
teooriate avastamine, tdlgendamine voi revideerimine,
vOi nende faktide, seaduste voi teooriate abil praktiliste
kasutusviiside labiviimine”’. Teaduslik uurimine jargib
teatud kindlat strukturaalset protsessi, kuhu kuulub
teema sbnastamine, hipotees, kontseptuaalsed ja
operatsioonilised maaratlused, andmete kogumine ning
anallus ja I6puks jareldus ning hlipoteesi korrigeerimine.
See siistemaatiline kord ongi just see, mis eristab teda
kunstilisest uurimisest. Viimane ei pea olema tapne,
loogiline, jarjepidev voi innukas ning puudub igasugune
vajadus publikatsiooni, ringlemise voi kaitsmise jarele.
Sellest hoolimata oodatakse kunstnikult, kes vaidab

end midagi uurivat, et ta leiutaks korraliku ja toimiva
tegutsemiskorra ning rakendaks ja esitleks seda valitud
eriala valitud uurimisalal. Seega peab nn kunstiline uurija,
kes ei ole teatud erialastes tehnikates padev voi kes

ei pea enam looma tulemusi, mis on moeldud kellelegi
esitlemiseks, paradoksaalselt silmitsi tohutu vastutusega,
kus ta teab, mida tuleb teha, aga samas ei taha teada,
mida tuleb otsida, kuhu minna ja kuidas sinna saada. See
tahendab, et nii kaua, kuni kunstilise tegevuse margistik
on ilma omapoolse peegelduse ja kisimiseta otseselt
laenatud teadusest, jaab hinnangute ning jarelduste
raamistik samaks, st teaduslikku korraldust jargivaks.
Seega peaks tulemuslik uurimine alustama mitte
otsestest analoogiatest voi vorgutavatest metafooridest,
vaid teadus- ja kunstivélja ning teadmisloome teooria

ja praktika erisuste sOnastamisest. See omakorda

on vdimalik ainult 1abi teoreetilise tegevuse, mis ei
subjektiviseeri ega objektiviseeri kunstilist tegevust, vaid
mis annab praktikale teoreetilise tagala, peegeldades
iseennast kui teoteooriat.®

' http://mode05.org/cgi-bin/trac.cgi/wiki/research

2 Katja Werner, rmt-s: Michael Freundt, Henrike Kollmar (Ed.), brochure
of the Dance Platform Germany 2004, tanzhaus nrw,
Dusseldorf 2004, Ik. 44

8 Xavier Le Roy intervjuu Dorothea von Hantelmannile,
www.insituproductions.net

4 Vit nt Unfriendly Takeoveri poolt Frankfurdis organiseeritud seeriat,
mis kasitles hlibriidseid loeng-lavastusi:
http://www.unfriendly-takeover.de/f14_1e.htm

5 Xavier Le Roy vestleb Raphaéle Bouchat’ga, Il va y a voir du sport,
ordre du Roy, Le Courier, September 01, 2004, translation P.H.

5 http://en.wikipedia.org/wiki/Analysis

7 http://en.wikipedia.org/wiki/Research

8 Selle kohta vt lahemalt Pierre Bourdieu Critique of Theoretical Reason,
Stanford University Press, Stanford, California 1998.



Muusika kammeransamblile
Mart-Matis Lill

Ténavuse kontserdihooaja Glheks eredamaks elamuseks
on minu jaoks jddnud ameerika helilooja Jay Schwartzi
Muusika kammeransamblile. See sligise hakul NYYD
Ensemble’i avakontserdil kdlanud teos oli nagu varske
tuulepuhang meie muidu lsna vahe Ullatusi pakkuvas
kontserdielus. Seda eelkdige seepérast, et lugusid, mis
l&htuvad maailma uue muusika keskustes valitsevatest
uuematest suundadest, ei kipu Eestis just eriti tihti
kuulma. Markimisvaérne on kindlasti ka see, et teos oli
kirjutatud NYYD Ensemble’i tellimusel ja kdlas Eestis
(muide, toredal kombel Tartu kontserdil) esiettekandes.
Seetottu oli ettekandel kuidagi rohkem kui tavaliselt
mingit eriparast elevust ja samas seda “siin ja praegu”
tunnet, mida tunneb enamasti suuremates keskustes
toimuvatel uue muusika festivalidel.

Teos Uhendas veenval moel mitmeid olulisi suundasid,
mis euroopa muusikas viimastel aastakiimnetel

on esil olnud ning millest eesti nildismuusika on
vahemalt seni kippunud eemale jaédma. Eelkdige
puudutab see spektraalmuusika uuemaid arengusuundi
ning teisalt Helmut Lachenmannist (s 1935) alguse
saanud eksperimentaalsele kdlakasitlusele rajanevat
esteetikat. Mélema suuna thendavaks tegijaks on huvi
miralaadsete, keerulise spektriga helide vastu. Ka
Schwartzi Muusika kammeransambilile 1ahtus paljuski
sellestsamast huvist, kulgedes muira ja helikdrgusliku
kéla piirimail. Kahte vastandlikku poolust kasitleti
aarmiselt huvitavalt - mdlemad kihid jaid kull alati
selgeks ja dratuntavaks, aga samas ei piirdutud lihtsa
vastandamisega vastandamise péarast, vaid mindi
palju siigavamale, otsides vastandlike algete vahelist
Uhisnimetajat.

Kontrastsete pooluste vastandamine ja slinteesimine
seostub kindlasti ka ameerika eksperimentalismi
parimate traditsioonidega. Muusika kammeransamblile t5i
teatud aspektides kuidagi iseenesest meelde ameerika
eksperimentalismi isa Charles lves’i (1874-1954)
loomingu pohimdtted. Ka Schwartzi materjali valikus,
selle kasitlemises ning keskendumises vormi tldplaanile
on midagi vaga iveslikku - kdige rohkem ehk tema
1908. aastal valminud tahtteose Unanswered question
tdhenduses. Selle loo ja Muusika kammeransamblile
vahel on Ullataval kombel lausa otseseid kdlalisi
seoseid. Mdlemale on omane seesama pinev ja Uhtlane
intensiivsus ning suured registrilised ja kdlavarvilised
kontrastid.

Jay Schwartzi seob ameerika muusikatraditsiooniga
kindlasti ka d&rmiselt efektne orkestrikasitlus. Samas on
see tuletatud muusikalise materjali eriparast ja tihedalt
seostatud selle materjali arenguga ning ei jaa seetoéttu
kunagi efektiks efekti pérast, mis on tihtipeale ameerika
muusika suurimaid puuduseid.

On ka kolmas seos, mis Muusika kammeransamblile
puhul meelde tuleb. See on revolutsioon, mille hiljuti
manalateele lainud Gyorgy Ligeti 60ndate teosed kaasa
t6id. Eelkdige puudutab see ajakasitlust ja muusikalisele
materjali kasitluse keskendumist tldplaanile. Péhines ju
Ligeti radikaalsus tolleaegses detailikeskses serialistlikus
kontekstis just tdhelepanu viimises Uksikult Uldisele. Tanu
sellele muutus radikaalselt ka muusikalise aja tunnetus

- serialistlikule muusikale oli omane pulseeriv ja rohutatult
ebathtlane kulgemine, Ligeti muusikas muutus aeg aga
pidevaks ja lineaarseks. Tema tolle aja teoste aluseks on
justkui mingi protsessilaadne kulg - mis on muide omane
ka varasele spektraalmuusikale.

Ka Jay Schwartzi teoseid labistab samalaadne, justkui
rohutatud lineaarsus. See on kindlasti Uiks olulisi

pohjuseid, mis teeb tema teoste kuulamise lihtsaks ja
ponevaks.

Jay Schwartz on hea néide sellest slinteesist, mida
ameerika ja mandri-Euroopa traditsioonide p&imumine
vOib kaasa tuua. Samas pole vist juhus, et Schwartz

on viimased pea kakskimmend aastat resideerunud
just Saksamaal, mis on kindlasti praeguse hetke Uks
olulisemaid Euroopa niitidismuusika areene. Tundub

et Ameerika Uhendriikide heliloojate kolimises mandri-
Euroopa keskustesse vdib ndha mingit vimasele ajale
omast tendentsi. Mitmed ameeriklased, kellega ma olen
radkinud, kinnitavad, et USAs ei ole uue muusika vallas
head ajad. P66rdumine neoromantismi ja minimalismi
juurde on toimunud eksperimentaalse métlemise arvelt
ning halvimal juhul viinud niitidismuusika mandumiseni
lailaks flirdiks keskmise kuulaja maitsega. Antud
protsessis vdib ndha vist Ulelldist tendentsi rahakeskse
motlemise suunas ameerika kultuurielus, mis lammatab
paratamatult igasugust eksperimentaalset alget. Tundub
seega, et jalle on hakanud taastuma Il maailmasdja
eelne olukord ja see nn vana-Euroopa on oma
korralikele dotatsioonidele rajaneva kultuuripoliitikaga
Uuelt Maailmalt I6puks revanSi saanud. Sellest aga,

et ameerika heliloojad katsetavat ja otsingulist vaimu
soosivasse Euroopasse tulevad ja teistlaadi perspektiivi
ja ajalootunnetuse kaasa toovad, voidavad kindlasti
molemad pooled.

Jay Schwartzi teosed on kindlasti sellise slinteesi
parimaid naiteid. Ameerika ja Euroopa Uhinevad siin
sama eredal ja moel nagu need vastandlikud materjalid,
mida Schwartz mitme oma teose lahtekohaks on vétnud.
Igatahes oleks tema edasisi otsinguid vaga pdneyv jalgida.



depressiooni piirkonna Olev
Olev EIm/Siiri Taimla/Laura Pahlapuu

Videoteos depressiooni piirkonna Olev (2007, 17”):
vestlus Olev Elmiga Vornu kilast Maetaguse vallast Ida-
Virumaal

Need maad on siin ara vajunud?

Olev EIm: Noh, jah, kus on need maad, kus on
kaevandatud, seal metsamaad vajuvad ara, puud
lahevad seal viltu ja pdllumaad on kdik &ra vajunud.
Tervikud jéddvad alla, nende tervikute pealt jdab kdrgem
ja siis voetakse meeter kuuskiimmend véi... sina olid
maa all, palju seal voetakse?

Teine mees: Meeter kuuekiimne ringis on...

Elm: Siis langeb maa alla. Iga 50 meetri tagant v6i mis
need tervikud on, siis jaab laineline. Selline kihmukoht
jadb. Koik jadb kiihmusid téis.

Aga teil endal on p6llumaad?

Elm: Siin jah. Kus minu p6llumaad on, seal ei ole
kaevandatud, siin Idpetati kaevandamine &ra. Aga kus
metsamaad, seal on &ra langenud.

Kas kaevanduskaigud Idhevad siit alt 1&bi ka?

Elm: Siit jai nagu pooleli, siit ei I1&he. No vaikene ala, pool
kilomeetrit v3i nii on.

See vajub koik Ukskord sisse, kus on kaevandatud?

Elm: Jah, see vajub kdik sisse. No tervikud jd&vad Ules.
Muidu ei saa nad kaevandada, kui nad peavad tervikud
jatma. Taitsa siledaks ei saa nad teha. Ja mets vajub
ara, puud on viltu seal...

Milleks see maa kolbab, mis on dra vajunud?

Teine mees (naerab): Ei kdlba millekski!

Elm: No siin Gks suurtalunik raékis, et harimine on palju
raskem, kulud on palju suuremad, vesi on kevadel
aukudes peal.

Kas te I6hkamist tunnete?

Elm: Maa-alust I6hkamist siin ei ole, aga karjaéri
I6hkamised on. No see, see raputab majadel
vundamendid &ra ja seinad I6hki ja... Kbik majad on siin
ara. Pragusid on kdik tais. LAhme valja, ma naitan.

Mitu korda nadalas nad |6hkavad?

Elm: Iga pé&ev. Ikka hea mits kaib. See, mis on maa all,
see on hullem, see Idheb kaugemale veel. Véariseb ja
siis...

Aidus tehakse ka maa all?

Elm: Ei, seal tehakse maa peal, kbik keeratakse seal
pahupidi.

Kuidas pohjavesi siin on?

Elm: Vesi ldheb Uldse ara. Siin on trassivesi, vett Uldse
enam... Kus kaevandus labi, sealt |aheb vesi lildse ara.
Trassvesi ainult. No ja osadele veatakse siin. Siit 1aheb
trass umbes kilomeeter, siis on sligav kaev tehtud, no
nii sada meetrit vist. Teistesse kaevudesse jookseb dli ja
mis seal on, see jookseb koik sisse. Sealt vett enam ei
saa.

Kuidas teile seda on hivitatud?

Elm: Mitte midagi. Praegu on mets, mis alla lasti, kohtus.
Kaks aastat vdi mis ta on: ja mitte midagi. Nemad omaks
ei vota, toovad komisjone ja varke ja Utlevad, et... Sellest
oli isegi lehes, et tdid komisjoni, see Utles, et mets
hakkas paremini kasvama. Muidu kéis patoloog, no see,
kes maad hindab, palju kahju on tehtud. See hindas &ra
selle ja siis andsime kohtusse, sest nemad vabatahtlikult
ei tahtnud maksta, ja siiastsaadik isegi kohus... Ol

neli eelistungit, [Eesti] Pdlevkivi vottis Tallinnast kdige
kérgemad advokaadid, ja iga kord oli eri advokaat, ja
advokaat Utles, et tema ei tea, mis eelmine... Pool aastat
on nlud asi seisnud.

Teisel pool olid siis kilaelanikud?

EIm: No teised siin ei saand anda, sest osa t66tab seal
selles kaevanduses. No kes t66tavad, need lastakse
kohe lahti sealt. Mina nad lksinda kohtusse andsin.
Kes teil advokaat on?

Elm: Meil on kohalik advokaat.

Mis te arvate, millega see 16peb?

Elm: Ei tea. Siin (ks sai vibratsioonitdve, see on kiimme
aastat kohut kainud, I6ppu ei ole ndha.

Mis tobi see on on?

Elm: See on puurimisest. Kimme aastat maa all, no

seal kéis kasitsi puurimine ja puur niimoodi véristab

ja... vibratsioonitdve sai. Aga see ei vota omaks, see
Polevkivi ei vota omaks.

Kimme aastat?

Elm: Kimme aastat on jah, kohut kdidud. Eks nad
ootavad nii kaua, kuni dra sureb.

Kui vana ta on?

Elm: Uks 60 v&i. Neid pidi palju olema, kellel see tdvi
kuljes on. Ega see maa on kdik &ra rikutud, seal ei ole
enam midagi teha.

Kas te olete moelnud ara minna?

Elm: Noo jaa, aga kuhu sa l&hed ja kui palju see maksma
laheb? Ega see ei ole nii, kui siin on juba kdik... noh ...
tehtud.

Need viisteist, kes tahavad uusi alasid osta, tahavad
teha 0li, polevkividli, mitte elektrit. See ldheb siis Rootsi,
Sillamé&elt pidi iga n&dal Uks laevatéis minema.

Oues

Elm: Niimoodi siin pragud jooksevad, nagu nédha.
Naete? Siin on hasti ndha. Naed, siit [aheb. Vundamendi
otsast on kohe naha, kuidas kahele poole lahevad. Ja
umberringi. Umberringi kdik majad on niimoodi.

Seda ei vota Polevkivi omaks?
Elm: Ei vbta. Eestis on kolm tunnistatud patoloogi, see
kéis - ja isegi sellele vaidleb vastu. Pragude kohta, et

“kehvasti ehitatud” ja “vanad majad”.

Riik ei aita?

Elm: Riik ei aita midagi. Vald ka ei aita, mis riik?
Maetaguse vald saab aktsiisi, ta on rikas vald, tema ei
aita midagi. Kui tema hakkaks keelama, siis ta enam ei
saaks rahasid enam.

Paberihunnikutega
See on kohtumaterjal?

Elm: Kohtumaterjalid, kéik. Qiguskantslerile on kirjutatud
ja puha, aga mitte midagi, mitte midagi ei ole tulnud.
Koik toetuvad selle peale, et kohus teeb selle, noh,
kuradi &iglase otsuse.

Kas teie ei usu kohtusse?

Elm: No neli kuud v&i mis ta on, ei ole midagi, kohus ei
ole Ghendust votnud.

Naitab pilti

Elm: Siin on k&ik veeaugud ja puud on kdik &ra kuivanud
ja...

Seal ujutab?

Elm: Ujutab dle. Ja kus kaigud on, seal on puud &ra
vajunud. Ja need metsad soostuvad &ra ja kuivavad ara.
Loomad lasevad varvast, osad harjuvad.

No ja siis kéisime Tartus looduse fondis voi mis ta

on. Otsisime abi. Ei, mitte midagi. Oeldi, et peate ise
hakkama saama. Keegi ei taha selle Eesti Pdlevkiviga
tegemist teha, sest ta on nii suur firma. Inimesed ei
julge kohtusse anda, sest lastakse lahti t66lt. Siin ka
kéivad pdldusid... Valismaalt kaisid inimesed, et ara
osta, aga kui said teada, et &ra kaevandatud ja nagid
neid pdldusid, kadusid kdik ara. Mitte keegi ei... Nuud
tahavad laiendada veel, Maidla vallas.

Kas nende maad ostetakse ara?

Elm: Mdned on muidnud, aga see on niivord vaike raha,
mis nad pakuvad.

Siis nad ei saa neid maid? Tana Eestis vist nii ei aeta
asja, et sunnitakse minema.

Elm: Vbtted on ikka samad, siin ei ole midagi muutunud.
Kuhu me oleme kirjutanud ja - mitte keegi ei taha
sekkuda Eesti Pélevkivi asja. Oiguskantsler kirjutas ka:
vahene huvi on. Vahene rahva huvi on selle vastu. Aga
loomulikult: kui terve Eesti saab elektrit ja siin vaike
grupp kannatab, siis mis on Tallinna inimestel sellega
asja. Voi Tartu? Et siin neid maasid segamini keeratakse.
Muidugi.

Autos

EIm: Oliga saab ruttu raha kokku ja minema. Kéisin siin
kombainiga niitmas, proovisin niita, aga pool vilja jaab
maha ja ega ta ei kasva ka enam. Saaraste pdldude
peal... Tee siin t66d.



Rahas suplev vald rajab supelmaja

Pdlevkivi kaevandamisest laekuva ressursitasu

arvelt Eesti kdige jdukamaks omavalitsuseks peetav
Maetaguse vald kavatseb ehitada talveaiaga supelmaja,
mis vdib esialgsel hinnangul maksma minna 30 miljonit
krooni.

Vallavalitsus kuulutas sel nddalal valja riigihanke
Maetaguse mdisa suplusmaja ehituseks, kirjutab
Pdhjarannik.See hakkab paiknema moisa endises
talveaia hoones. Ehituse Uldpind on 747 ruutmeetrit,
sinna on kavas rajada kahe rajaga ujumisbassein,
massaazi- ja mullivann, aurusaun ja kaks leilisauna ning
véike talveaed. Lisaks on plaanis supelmaja galeriiga
Uhendada mdisa endise tdllakuuriga, kuhu vald rajas
aasta tagasi pérast restaureerimist hotelli Meintack.
Mé&etaguse vallavanem Aivar Surva loodab, et jargmise
aasta jaanuariks valmiva supelmaja ehitus ei lahe
maksma ule 30 miljoni krooni. “Eks riigihanke kaigus
selgub tegelik hind, kuid ligikaudu sellise summaga
oleme valla tdnavuse eelarve kavandamisel arvestanud
ja mdisa supelmaja on tdnavu meie suurim investeering,”
markis vallavanem.

Kui valdav enamik Eesti omavalitsusi murrab pead

selle Ule, kuidas saada kokku raha koolimajade voi
kultuuriasutuste kdige hadaparasemaks remondiks, siis
Maetaguse vallal pole supelmaja ehituseks vajadust
isegi laenu voétta. Kui mullu oli ligemale 1700 elanikuga
valla eelarve 63 miljoni krooni ringis, siis tdnavu peaks
see Surva hinnangul kiiindima 90 miljoni krooni kanti.
See teeb Uhe elaniku kohta ligemale 53 000 krooni

— naitaja, mille lAhedalegi ei kitni tkski linn ega vald
Eestis.

Niigi jbuka valla eelarve tulude jérsk kasv on Surva
sonul tingitud peamiselt eelmisest aastast sdéstetud

22 miljoni krooni arvelt, mis jaeti alles spetsiaalselt
supelmaja ehituseks. Et suur osa Eesti Pdlevkivi praegu
kaevandatavast maavarast parineb Maetaguse valla
aladelt, siis laekub |0viosa valla eelarvest tuludest
polevkivi kaevandamisdiguse ja vee erikasutuse tasust.

www.delfi.ee
27. jaanuar 2007

Tee siin t66d
Eero Epner (NO99)

Olev EIm on pealtnaha rahulik mees, soni peas

kéib ta oma té6kojas ning dues, naitab kullatulnud
kunstitudengitele pragusid maja sees ning pilte

ké&kitud loodusest ja viib nad autoga sditma, et naidata
pollumaid ning radkida sellest, kuidas t66d ei ole enam
voimalik teha. See on kurb ja liigutav, ent olgem ausad:
miks peaks see ilmuma siin, “kunstnike” véljaandes?
Kas pole see odav katse tommata endale lihtsate
nippidega pahe sotsiaalse hoolivuse loorberipéarg,
naidata ennast “linhtinimest” armastavana ning teatrit
Uhiskonda kritiseerivana? Kas pole see mitte tobe
plle eputada oma “sotsiaalsusega” (mida eesti teatrilt
ja kunstilt aastakiimneid ndutakse, kuigi kassa eest
lahkutakse ikka tiihjade katega) ning kas ei too see
pule kaasa vastupidist efekti, kuna inimese siiras mure
oma uksetaguse pdllumaa, kinniroostetanud kraani ning
viltuvajunud puude pérast tuuakse korraga kunstisfaari,
poogitakse talle kiilge mingeid metafoorseid tdhendusi,
mida laval radgitakse, pilk kaugustesse suunatud?

Kas ei hakka “kunstnik” siin Olev Elmi kutsumata
ruuporiks ja isehakanud advokaadiks, milleks tal puudub
igasugune digus? Kumba oleks rohkem vaja, et asjad
toesti muutuksid: kas seda, et kakssada pidulikult
riides inimest kuulevad ohutu saali mugavates toolides
naitlejate esituses paaritunnist kriitikat Ghiskonna
aadressil, voi “Tallinna kdige kdrgemaid advokaate”,
kes kusiksid suurettevottelt parast efektse juriidilise
nupuvotte saavutamist: kas ikka on nii, et parast

maa kaevandamist on puud palju paremini kasvama
hakanud? Mnjaa.

Pdhimdtteliselt jduame siit edasi kerides kliSeelike
loosungiteni sellest, kuidas kunst muudab véi ei muuda
Uhiskonda, mis tdnu oma kliSeelikkusele tdestab veel
kord, et tegelikult on kisimus lahendamatu ja sdérasena
mottetu. Pigem jatkem hetkeks kdik kdhklused (sh
oigustatud) korvale, votkem eelduseks, et teater

t a h a b muuta Uhiskonda, uskugem selle tahte
teostatavusse ning vaadakem siis, millised vdimalused
tal selleks on, milliseid vahendeid tuleb kasutada, et
jarjekordne thiskondlik probleem ei sulguks turvalisse
kunstilisse kujundisse, vaid saaks terava vastukaja
ning, mis peamine, muudaks neid viise, kuidas publik
(iah, need kakssada) on harjunud maailma ning ennast
késitlema.

limselt on palju teooriaid, mis naitavad, millised

peavad olema saarase teatri esteetilis-kunstilised
printsiibid, mis soovivad Uhiskondlikku ellu sekkuda.
Neid strateegiaid vdib kirjeldada kui dokumentaalseid,
vahetult sekkuvaid, performance-kunstiga kilgnevaid,
aktsioonilisi, poliitparoodilisi jne. Erinevalt voib kirjeldada
ka seda taktikalist métlemist nende strateegiate taga:
kas soovitakse olla kriitiline voi irooniline, sekkuv voi
distantseeruv, kodu- vdi valismaine, asjatundlik voi
populistlik. Seetottu oleks vadr hakata vélja joonistama
mingit Uhtset “sotsiaalse teatri” mudelit, mis t66taks alati
ning igas olukorras, suudaks hélmata nii probleemse
polevkivikaevanduse kui ka murettekitavalt suure I6he
kooremiljonéride ning llpsitdodliste vahel. Sadrast mudelit
ei ole ega tule. Ja kuigi iseenesest pole vale erinevate
vBimaluste Ule métiskleda, voiks antud juhul keerata
eesmargi ringi ja mitte kasitleda esimese punktina
seda, et teater tahab midagi endast valjaspool seisvat
muuta ja on midagi seestpoolt Umbrusesse suunatut,
mille puhul tuleb mdelda tema véimalikult mdjusate
valjendusvormide peale, mis aitaksid sdénumit paremini
ja joulisemalt edastada. Sest sadrane iseenesest
simpaatne eesmargipustitus votab samas eelduseks,
et sellel, kes laval rédagib, on pdhimdbtteliselt digus

laval réddkida, saalisistujatel on omakorda kohustus
teda kuulata ning kogu seda jarjekordset rollimangu
Umbritseb Kunsti hdéllanduslik aura, mis veenab nii
réakijat kui kuulajat, et see, kes raagib, radgib Kunsti
nimel ning seega kahtlemata tdeseid ja jargitavaid asju.
See on institutsionaalse teatri vihmavari, turvaline kate
peaaegu kdigele, mida laval “sotsiaalset” tehakse,
pannes publiku juba ette tundma teatud aukartust
Kunsti sdnumi ees ja teatri end mdnusalt “sotsiaalse”
ning “padevana” tundma. Ent ajal, mil liigagi palju on
seda vihmavarju kuritarvitatud ning mil liigagi palju

on tuua naiteid selle kohta, kuidas kunsti kasutatakse
korrumpeerunud eesmarkide taitmiseks, apelleerides
“tervele mobistusele”, “argipéevast kdrgemale seismisele”
ja teistele Sovinistlikuks muudetud kategooriatele, ei
saa me alati uskuda, et Kunst ei valeta. Ehk teisisonu:
kui teater pulitab olla sotsiaalne, siis pole enam ammu
oluline see konkreetne vorm, mille kaudu ta seda teeb,
vaid liikuda tuleb tagasi teatri enda kui sotsiaalse
koosluseni ning alustada sealt. Tuleb loobuda vaikimisi
vOetud veendumusest, et teatril on digus raakida

inimestele ainult ténu sellele, et tegemist on teatriga.

Ei ole. (Muidugi, ma ei tea, vdib-olla polegi keegi

seda veendumust vétnud ja saab siin niisama katega
veheldud.) Selle asemel tuleb astuda tagasi, likuda nagu
ligutakse laburindis, aga mitte tuuma juurest avaruse
katte, vaid kdigepealt tuuma juurde, sinna, kus kdik
teatrit moodustavad inimesed kokku saavad.

Roland Barthes kirjutab (hes oma essees: Ma olen
teatrit alati vdga armastanud, ja seetéttu ei ldhe ma
sinna enam kunagi ning kutsub jargnevalt lles looma
populaarset teatrit, mille peamiseks eeltingimuseks

on kodanlikust teatrist loobumine. Ehk teisisdnu: kui
teater soovib tdepoolest rahvaga otse ja vahetult
kdneleda asjadest, mis slinnivad otse ja vahetult, siis
peab ta olema puhastatud kdikvdimalikest kodanlikest
struktuuridest. Loomulikult loogiline ja arusaadav
samm, kuid meenutagem, et Uleskutse kirjutas Barthes,
filosoof, teoreetik. See ei luba meil tema seisukohta
naeruvadristada, pidada seda teostamatuks, vaid
pigem lubab meil tdlgendada tema uleskutset mitte
majanduslik-tehnilise ndpunaitena, vaid teatud
metafoorina. Ehk tdpsemalt: selleks, et kdneleda
rahvaga, ei tohi teater kdituda kodanliku teatrina. Ning
see ei puuduta niivord piletimidki ja kavalehti, kuivérd
naitlejate mangu. (Ja mittenditlejana on seda vastutust
muidugi eriliselt kerge kirjeldada.) Sellest on viimasel
ajal ja erinevates kontekstides péris palju rd&gitud,
kuidas néitleja ei tohiks olla pelgalt professionaalne suur
kunstnik, vaid ennekdike siidametunnistusega kodanik,
kelle jaoks laval esinemine pole digus ja privileeg (kuigi
seda samuti), vaid kohustus ja vastutus. Kui néitleja
tuleb poliitilises teatris lavale, siis ei tohi ta tulla lavale
samamoodi nagu kodanlikus teatris. Ta ei tohiks — isegi
kui see on vaid teoreetiliselt vbimalik — paljastada endas
seda institutsionaalset paratamatust, seda raamistikku,
mille sees ta kdneleb. Ehk: ta ei tohi rddkida nagu
Naitleja Teatris (suurte algustahtedega), sest siis radgib
ta just nimelt kodanliku teatri eest.

Jah, tdepoolest on teatril harukordne vdimalus haarata
vahetult paarisadat inimest ning edu korral dhtu &htu
jarel. Ent kasutan siin Elias Canetti sdnu, kes oma
mahukas essees “Massid ja voim” kahtleb, kas see

on Ulelldse teatri eelis vbi on tegemist selgelt halvava
omadusega. “Palju passiivsemat seiskunud massi
kohtab teatris. Inimesed istuvad otsekui kuulekas kari,
vaikselt ja otsatu kannatusega. Kuid igaliks on vaga
hasti teadlik oma eraldiolekust: ta on maksnud ja paneb
vaga tépselt tdhele, kes istub tema kdrval. Pealtvaatajate
vOrdsus seisneb tegelikult ainult selles, et nad kdik
lasevad endale etendada Uhte ja sama. Kuid nende
spontaansed reaktsioonid sellele on ntud piiratud. Isegi
aplausil on kindel koht ja enamasti plaksutatakse tdesti
vaid siis, kui plaksutada tuleb. Seiskumine on teatris
juba niivord rituaaliks saanud, et seda tajutakse valiselt,
leebe survena valjastpoolt, mis ei puuduta inimesi
stigavamalt ja vaevalt annab neile seesmise Uhtsuse ja
kokkukuuluvuse tunde.”

Ent milline on siis valjapaas? Kuidas ikkagi teatris

t66d teha? Mida saab néitleja kasutada oma sdnade
garantiina?

Vbib-olla siis tdesti nii, et ta saab kasutada iseennast. Ja
ainult iseennast. Tosi, kui vaga veab, siis ei tdhista see
“iseennast” ainult naitlejat voi lavastajat voi lavatddlist.
Kui véga veab, siis téhistab see tervet Uihte teatrit.

Ent ainult sellist teatrit, mis tajub ennast sotsiaalsena,
inimeste kooslusena, olles liikunud (kasvoi korraks)
tagasi laburindi tuuma juurde. Ja kui nild sealt taas
avaruse katte joudes uuesti radkima hakata, voib
juhtuda, et rd&gitakse ausamalt, puhtamalt, isegi rohkem
kodanikuna kui kunstnikuna, sest ennast on tajutud
tapselt samamoodi sotsiaalsena nagu neid, kelle nimel
vOi kellele raagitakse.

Veel kord ja taas kliSseede juurde jdudes: muutusi tuleb
alustada iseendast.

Joudu toole, Olev.



R 02.02 T13.02 R 23.02 N 08.03 T20.03 R 30.03

19.00 19.00 19.00 19.00 19.00 19.00
Hirvekiitt Hamletid Hirvekiitt Stalker Hirvekiitt Kajakas
NO90 Von Krahl NO90 NO92 NO90 Von Krahl
150/100 150/100 150/100 viimaseid kordi! 150/100 150/100
150/100

19.30 19.30 19.00
L 03.02 Vélurebane Algoriitm 19.30 K21.03 Kajakas

Eike Ulevain int.act.union/Taavet Jansen Uneskondijad NO99 ja EMTA

19.00 Kanuti Gildi SAAL Kanuti Gildi SAAL OMAtsirkus 19.00 lavakunstikool
Hirvekiitt 90/50 90/50 Kanuti Gildi SAAL Kajakas 150/100
NO90 90/50 Von Krahl
150/100 150/100
K 14.02 E 26.02 R 09.03 L 31.03
19.00
T 06.02 19.00 19.30 19.00 Hirvekiitt 19.00
Stalker Algoriitm Stalker NO90 Kajakas
19.00 NO92 int.act.union/Taavet Jansen NO92 150/100 Von Krahl
Hamletid 150/100 Kanuti Gildi SAAL viimaseid kordi! 150/100
Von Krahl 90/50 150/100
150/100 19.00
Hamletid 19.30 N 22.03 Piletid miiigil: teatri NO99
Von Krahl T 27.02 Uneskondijad lavastustele NO99 kassas
K 07.02 150/100 OMAtsirkus 19.00 g%'?ﬁ:maaziﬁi SSVg?I)(erhli
19.00 Kanuti Gildi SAAL Kajakas teatri ja Kanuti Gildi SAAL
19.00 19.30 Nafta! Ver. 1.2 90/50 Von Krahl lavastustele Von Krahli kassas
Hamletid Valurebane NO93 150/100 (Rataskaevu 10, 62 69 090),
Von Krahl Eike Ulevain 150/100 Kodulenel .<WVYW-V§/QL<{L?*!'-G§)
150/100 Kanuti Gildi SAAL L 10.03 19.00 ka Pilstimanimes. NYYDI
90/50 19.30 Hirvekiitt kontserditele Piletimaailmas.
19.30 Algoritm 19.00 NO90 .
Vilurebane int.act.union/Taavet Jansen Stalker 150/100 l’ﬁ?ﬁ’ﬁ’vﬁfggﬁ?ﬁﬁfgas U
Eike Ulevain N 15.02 Kanuti Gildi SAAL NO92 piletite eelmuiik. P”et% 250
Esietendus! 90/50 viimaseid kordi! ja Bpilastele 200 krooni, viiele
Kanuti Gildi SAAL 19.00 150/100 R 23.03 kiilastajale Uhispéése Viiekas
90/50 Stalker 1000 krooni eest.
NO92 K 28.02 19.00
150/100 T 13.03 Hirvekiitt
N 08.02 19.00 NO90
Nafta! Ver. 1.2 19.00 150/100
19.00 R 16.02 NO93 Nafta! Ver. 1.2
Nafta! Ver. 1.2 150/100 NO93
NO93 19.00 150/100 L 24.03
150/100 Stalker
NO92 N 01.03 19.00
19.30 150/100 K 14.03 Kajakas
Valurebane 19.00 Von Krahl
Eike Ulevain Nafta! Ver. 1.2 19.00 150/100
Kanuti Gildi SAAL L17.02 NO93 Nafta! Ver. 1.2
90/50 150/100 NO93 19.30
19.00 150/100 Heja Sverige
Hamletid 19.30 Marten Spangberg
R 09.02 Von Krahl Dagerrotiiiibid 120/70
150/100 EKMA Kvintessents N 15.03
19.00 Kanuti Gildi SAAL
Nafta! Ver. 1.2 90/50 19.00 P 25.03
NO93 P 18.02 Nafta! Ver. 1.2
150/100 NO93 19.00
19.00 L 03.03 150/100 Kajakas
19.00 Hamletid Von Krahl
Hamletid Von Krahl 19.00 Uus Tants 8 150/100
Von Krahl 150/100 NYYD Ensemble Eesti tantsu festival
150/100 Kavas: Stravinski/ Kanuti Gildi SAAL
Grigorjeva T27.03
T20.02 Tartu Ulikooli aulas
L 10.02 80/60 R 16.03 19.00
19.30 Kajakas
19.00 Algoriitm Uus Tants 8 NO99 ja EMTA
Nafta! Ver. 1.2 int.act.union/Taavet Jansen P 04.03 Eesti tantsu festival lavakunstikool
NO93 Esietendus! Kanuti Gildi SAAL 150/100
150/100 Kanuti Gildi SAAL 19.00
90/50 NYYD Ensemble
19.00 Kavas: Stravinski/ L17.03 K 28.03
Hamletid Grigorjeva
Von Krahl K 21.02 Teatris NO99 19.00 19.00
150/100 140/100 Kajakas Kajakas
19.00 Von Krahl Von Krahl
19.30 Hirvekiitt Esietendus! 150/100
hypekas NO90 K 07.03 150/100
Mari-Liis Pruul+Hetero jt 150/100 19.00
Kanuti Gildi SAAL 19.30 Uus Tants 8 Kajakas
90/50 19.30 Uneskondijad Eesti tantsu festival NO99 ja EMTA
Algoriitm OMAtsirkus Kanuti Gildi SAAL lavakunstikool
Taavet Jansen Kanuti Gildi SAAL 150/100
Kanuti Gildi SAAL 90/50
90/50 P 18.03
N 29.03
Uus Tants 8
N 22.02 Eesti tantsu festival 19.00
Kanuti Gildi SAAL Kajakas
19.00 NO99 ja EMTA
Hirvekiitt lavakunstikool
NO90 150/100

150/100




